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है 
दा शब्द 
छात्रों की प्रार्थना और मित्रों की प्रेरणा ते मुझे इस पुस्तक के प्रस्तुत संस्क- 
रण यो रचना के लिए वाध्य किया | ठीक भी हुआा। यदि प्रेरित नहीं होता 
वो पुस्तव-रचना जता दुलह, कडित और कप्टसाध्य कार्य सम्भव नहीं होता। 
छात्रों का आत्मसंतोप मेरा लढ््य है, अत$ इस प्रयास में विशेषत' उनके उदय 
की पूर्ति को ही मैंने अपता लक्ष्य बनाने का प्रयक्ष किया है। इस कृति के सूजन 
में हमारे अन्तरंग मित्र लालवहादुर सिंह, किश्लोरी रमण तथा अन्य मित्रों ते 
पर्याप्त सहयोग प्रदान किया दैं। इस सहयोग के लिये उन्हें धन्यवाद दिये बिना 
नहीं रह सकता । 
हिन्दी साहित्य कई वर्षो” के अनुभव को सचित कोप है। सुदीर्घकालीन 
इतिहास को एक संक्षिप्त पुस्तक में सचित वर देना मेरा दुस्साहस ही है। यह 
दुस्साहस तभी साहस में परिणत हो सक्रेगा, जब पुस्तक अपने रक्ष्य की पूर्ति में 
सफल सिद्ध हो । 
पुराने तथा नये खेमे के कुछ हिन्दी सेवियों के नाम इस पुस्तक में नहीं भा 
सके हैं, इसमें मेरी विवशता है, इसके लिये वे मुझे छमा करें| 
अस्त में में उत समी हिन्दी शिक्षकों एवम्‌ विद्यालय-अधिकारियों के प्रति 
आभार प्रकट करता हूँ जिन्होंने मेरी सकठ्ता में सहयोग प्रदान किया है और इस 
पुस्तक के तृतीय सस्करण के प्रकाशन के लिए उद्बोधित किया । 
इस पुस्तक को विद्यार्थियों के लिए अधिकाधिक उपयोगी बनाने की चेष्ट 
की गई है। अगर विद्यार्थी समाज इससे छेश मात्र भी छाभान्वितद हब तो में 
अपना परिश्रम साथंक और सफल समझूंगा। 
बठकत्ता 
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प्रत्येक देश का साहित्य वहाँ की जनता की भावनाओं का सचित प्रतिविम्ध 
है। मानव चित्तदृत्तियों के परिवर्तन के साथ-साथ साहित्य की प्रृतियों 
तथा उसके स्वृह्प में भी परिवर्तन आते रहते है ) आदि से अन्त तक इन्हीं चित्त- 
धूतियों की परम्परा को परखते हुए साहित्य परम्परा के स्ताथ उनका मेरे दिखछाना 
ही साहित्य का इतिहास कहलाता है। हिन्दी साहित्य में भी मानव की विचार- 
घाराओ का प्रतिविम्ब एकन है । 
हिन्दी साहित्य का अधिकांश भाग सत्ममू, शिवम्‌ एवम्‌ सुन्दरम्‌ से आविए 
है । यह नाना प्रकार के भावो को एक साथ स्पष्ट करने में समर्थ है। पाश्चात्य 
भावों को पचाने और आत्मसात करने की भी कुशलता हिन्दी साहित्य में पाई 
जाती है । 
हिन्दी साहित्य की काव्यधारा का और भाव दोनों दृष्टियो से सफल, महात 
तया श्रेष्ठ है। 'बावय रसात्मकम्‌ काव्यम्‌' के आदर्श का पालन करने में यह पूर्ण 
समर्थ है। छन्दगत, अलकारगत, शेलीगद सभी प्रकार की कलात्मक विशिष्टताएँ 
हिन्दी सादित्य की भमरता सिद्ध करने में समर्थ है। इसमें वर्थिक और मात्रिक 
छदो की जेसी विविधता है वेधौ विसी विदेशी साहित्य में नहीं मिलती । छुन्द- 
गत और अथंगत संस्कारों का विवेचन तथा नायिका-भेद आदि इसकी अपनी 
मौहिवता है। सगीतमयत्ता, व्यंजनात्मक्ता, कोमलता, मानवीकरण भादि इसकी 
इेलीगत विश्येपताएं हैं । 
हिन्दी साहित्य की विविधता इसकी विशेषता है। विभिन्न परिस्थितियों के 
अनुषूलछ हमारा सादित्य विविध ख्य में हमारे सामने आता है। गद्यातमक स्वरुपो 
में वाटक, उपस्यास, बहानी, पत्र-पत्रिका, निदन्य, आछोचना, रेखाचित्र अदि 
सभी रूपों का समुचित विकास इसे विश्व बे विवसनशील स्रादित्य में महान 
दनाने में सफ़ है। काव्य के क्षेत्र में भत्तिधारा, छायावाद, रहस्पवाद, 
राष्ट्रीयधा रा, प्रगतिवाद आदि धाराएं इस साहित्य के विशेष स्वरुप हैं । 
उर्पुक्त वर्णित हिर्दी सादित्य का इतिहास प्रस्तुत करने में हमारे प्रसिंद 
विद्वानों ते प्रशंषनीय चेष्टाएँ की है| इसमें वर्दांदिवासी, शिवामिह संगर, जाज 
प्रियर्सन, मिथदन्धु, शा» शुफ्र, बाबू ध्याममुद्र दास, डा० वर्मा, डा० 
दिवेदी, श्री गृष्णछाछ भादि के माम प्रमुख हैं । 
दिखी सादित्य मे अध्ययत्र एवम्‌ अध्यापत यो सुविधा के हिये इसऊे इतिहास 
को विमिन्ल दिद्वानों ने कई दालों में विभक्त रिया है। आ० रामचद्ध दुग्ल ने 
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हिंदी साय ये इतिहास दा पार वारों में थोंठा है -- 
आदिबाछ, ( बीरगावा बा--सम्दत्‌ १०५०-१३६५७४ ठग ) 
पूर्द मध्यकयाछ ( गवितवाए--साम्बत्‌ १३३५-१३०० तब ) 
उत्तर मध्याएर ( रीतिए--सख्बतू १७००-१६०० तत ) 
आपुनित' वाल ( गद्यवउ--सम्बत्‌ १६०० से आज तय ) 
डा० रामपुगाए वर्मा या विभाजन तिस्तल्िरित प्रवार का है :-२ 
ताप बाल ( रख्रतू--७५०-१००० दा ) 
चारण काल ( सम्दत्‌ू---१०००-१३७४५ तब) 
भकित बाल ( सम्बत्‌ू-- १३७५-१७०० तक ) 
रीति कार ( सम्वनू--१७००-१६०० तक ) 
आधुनित वाल ( सम्दत्‌ू-- १६०० से भाज त्तक ) 
डा० पयामसुदर दास मे अनुसार द्िन्दी स्ाहित्य या इतिहास आर घुक्ट दे 
का में ही वॉटा जा सकता है । डा० दयारी प्रसार दिवेदी ने हिंदी साहिछ 
मो आदिकाल, मध्यक्राछ और आधुनिक बाल वे रुप में विभाजित किया है । 
उप्पूक्त शमी विभाजन आा० शुकक ने णापार पर ही किये गये हैं ४ क़प्ने 
विभिल मतों को प्रस्तुत करते हुए भी उद्दोंने उनके गय को हो श्रवानवा दी हैं। 
अप प्रइत यह उठता है हि ब्राल विभाजन क्यों होता चाहिये ? इस प्रश 
का उत्तर गम्मौरतापूवक दता चाहिये । 
संसार परिवर्तनशील है | विभिन्‍न परिवर्तनों के साथ सामाजिक मानवों वे 
विवार मी बदर्ते रहते है । प्रत्येक युग ये दंचारिक परिवर्तनों के साथ साथ उसे 
शुग के साहित्परूप में भी परिवर्तन होते हैँ ॥ एवं युग में बोरता प्मुखता ग्रहण 
कर ऐती है तो दूसरे युग में श्र यारिकता । इन सभी परिवर्धित चित्तबृतियों वा 
अलग-अलग अध्ययन समी छात्रों एवम्‌ पाठकों के ल्यि आवश्यक दै। यह 
आवश्यकता त्मी पूर्ण दो सकती है जब हम सभी विचारपाराओ के साहित्य को 
अलग अछग रख कर देखें । 
दिव्य के समी सादित्य के इतिहास को विभिन काहों में बाँदा गया है। 
वाश्चात्य इतिहासकारों ने अरने अपने विशाजुन की साप्पयकतार सी बतलाई दे। 
अप्रेजी में भी पासर्स युग, विक्योरिया युग, शेश्मरियर युग तया एसिएट, 
मिडियाभेल तथा माडने युग क्ादि के उल्लेख हुए हैं। ये समी दुग सामाजिक 
परिवर्तव और व्यविवित्व की विश्िष्टवा के घोनक हैं। 
बाल विभाजन वी मद्दत्ता सपा सार्थक्रता को हम एक चैज्ञानिक्त उदाहरण 
से व्यक्त कर सकते हैं। दृववा में नासा प्रदार की गंसे होती हैं । सभी गैसों के 


हिन्दी साहित्य का विस्लेपणात्मक इतिहास इ् 


स्रम्मिश्रण को हम हवा कहते हैं, किन्तु जब इस हवा का विश्लेषणात्मक ज्ञान 
प्राप्त करना होता है तो जनुतन्घानशाछा में हवा के विभिन्‍न अभवयवों को अलग- 
अछग करके देखा जाता है। अनुसंधान तथा प्रयोग के पश्चात्‌ बतलाया जाता 
है कि उसमें आँकिस्रीजन ग्रेस कितनी है, नाईट्रोजन कितनी है, कार्बन डाई 
आवमाइड कितनी है, जलवाष्प कितनी है आदि | इस प्रकार हवा का जात 
विभिन्‍तर विभाजनो से पूर्ण होता है। इस प्रकार हिन्दी का विभाजन भी पूण 

वैज्ञानिक एवम्‌ सार्थक है। बिता विमाजन के हम इपकी विभिन्‍न प्रद्नतियों का 
सम्पक भौर समुचित ज्ञात प्राप्त नही कर सकते । 


नामकरण 
तामकरण के कारणों पर भी प्रकाश डाल देना चाहिये। नामकरण के 
प्रमुप चार पिद्धान्‍्त या आधार बतलाये गये हैं :-- 
प्रद्कत्ति, सप्रप, व्यक्तित्व, शो । 
जिस युग में अधिकांशत सभी कछाकारों फी जो मुश्य भ्रदृत्ति होती है 
उसी के भाधार पर उसका नामकरण होता है। यह कहने का अमिप्राय यह 
नहीं कि इस विशेष युग में अन्य प्रतृत्तियाँ छक्षित नहीं होती, धन्य प्रवृत्तियाँ भी 
ग़ाथ-साध चलती है, डिन्‍्तु इनका स्थान गौण होता है | (70०79 शी0फ- 
[6 90 67५7॥(८०) के आधार पर प्रमुख प्रवृत्ति ही दामकरण का आधार 
बनती है । हिन्दी साहित्य के वीर-गाबाकाऊू, भवितकाल, रीतिकाल, छायावाद 
रहस्पवाद भादि ध्रुग प्रदृत्तितत हैं । 
समय के आधार पर मी साहित्य का इतिहास विभाभित किया जाता है । 
समय मुएप्त तीन युगो में बॉँटा जाता है--आ्राधीन, मध्य और आधुतिक 
इसी के थनुमार प्राचीन युग में रचित साहित्य को प्राचोनयुगीव साहित्य, 
मध्ययुग में लिखित साहित्प फो मष्ययुगीत साहित्य और अधुतित युग में लिलित 
साहित्य को आधुनितशुगीन साहित्य बहते हैं । 
| सापारण के. रेत २4058 के बुद्ध वलाकार भी प्रमुपता ग्रहण 
आधार -- मर, लेते है पिधिष्द: याखाज़ारों के बाघार, पर ही छुख, 
श्-प्रदृत्ति वर्षों तक उनके अनुमार साहिस्य खुजन होता रहता है। 
इ-- समय मई तक इनके आदेशों का वाखन शोता रहता है तब तक के 
३-्तिल गाहित्प या नामवस्ण उनके सास चर ही होता है। हिन्शे 
रा गादित्य दे मारोरु-घुग डदिरेशी-युग, प्रवाद-युग, प्रेमपर्‌द- 
। युग आदि नाम इसी मत बाप स्पष्टीकरण मरते हैं । अंग्रेजी 
में भी गेरसरीयर युग, विश्दोरिया युय आदि माम इस सिठान्त वी सार्चझ्सा 


है हि्ी साहित्य वा विस्टेषणात्म इतिदाग 


सिद्ध बरने में सफल हैं | 

बभी-पनी साहिसय वी विसी विधा पर भी किसी युग वा सामान दी 
जाता है। जिस युग में जिय विधा या धैसी भी प्रमुचता हाती है उस युग वो 
तताम्वी पत साम से राम्बन्धित पर देते हैं। ट्विन्दी मादित्य ये आपुनिव युग पे 
गयार्मत' विधाओं फी प्रमुसता है, अत इसपा मामबरण हमारे आ० शुकठ मे 
भी 'गयवाए! किया है। 


मामवएण के उपर्युक्त पिद्धास्तों या विवेचन मरने पर हिन्दी साहित्य है 
विभिन युणों ये मामकरण की सार्यकता तथा उपयुच्तता पर भी हृष्ठियात़ कर 
हेना बसगठ नहीं होगा । हमारे साहित्य वे इतिद्वासकारों ने प्राय सभी पिद्धान्तों 
बा पालन बरते हुए अपने साहित्य का अध्ययन प्रस्तुत जिया है। उत सभी 
मिद्धान्तो में प्र्धत्ति तीन युगों बे. वामवरण का माध्यम है और आधुनित यूग 
वे साहित्यका सुविधाजनक अध्ययन प्रस्तुत करने वे लिये अन्य सभी पिद्धान्तों मौर 
आपारों का आश्रय प्रहण किया गया है| 

बीरगाथाकाल के अनेक नाम दिये गये हैं--आ० महावीर प्रसाद णी मे इमे 
बीज वान-कालछ कहा, राहुल्जी ने सिद्ध-सामन्त काछ, एवं श्री गणपति चद्रगुप् 
ने प्रारम्मिक का कहा है । 

'योरगाया काल' नामकरण शौरये और वीरता की प्रद्वत्ति का प्रवाशत करता 
है। यह युग रामोयुग भी कहा जाता है पर्योवि इसमें छडाई-भगदे थी प्रमुखता 
है। 'रासो' का चाहे जो भी उत्तत्तिगत अर्थ छगाया गया हो, हमें तो यह 'रास' 
क्षर्पात्‌ कलह के मघिक तिकट लगता है। “कलद' “युद्ध! 'बीरता' 'शौर्य” आदि 
सभी दादर बोरगाथा काछ की अ्रवृत्ति की जोर सब्ेत करते हैं। वीरात्मक 
गाधाओं वी मूल प्रद्नत्ति, शौर्य बे आधार पर इसका साम बीरगाया वाछ' 
जमधिक तर्वसगत भर उचित है । डा० रामबुसार वर्मा ने इसका नाम चारण- 
काल! रसा है। चारणो की प्रदृत्ति को देखते हुए यह नाम भी उपयुक्त ही है। 
चारणों वी प्रश्मत्ति अपने आश्रयदात्ताओं वी वीरता का दर्णन करने फी ओर थी, 
अत चारणवाल कदना भी प्रशृत्ति की ओर संवेत्त करता है। किन्तु घीरगाथा- 
का म/म हिन्दो साहित्य के एक विशिष्ट प्रकार वे साहित्प बी अवहेलना करता 
है जिये नाथ था सिद्ध साहित्य फहा गया हैं । इसी अवहेलगा को सहानुभूति 
ओर उदारता में परिणत करने के लिये शायद हमारे प्रसिद्ध इतिहासकार डा० 
हुजारी प्रसाद द्विविरी ने इस युग को आरियुग कहा है। श्लादियुग कहने से उस 
युग की सारी रचगाएं---नाथ तथा सिद्ध साहित्य, बोर साहित्य तथा रफुट 
साहित्य, इसके कलर्गत सम्मिलित दो जाती हैं। 


हिन्दी साहित्य का विश्लेषणात्मक इतिहास भर 


अक्तिकाल निर्विवाई उपयुवत और सर्वस्वीकृत नाम है । ' चारणो के परचात्‌ 
अशितप्रवान विचारधारा की प्रमुखता रही और इसी लिये भक्तों की परम्परा में 
अवितप्रधान रचनाओ के एक युग को भवितियुग कहा गया है। ज्ञानमार्गी, 
प्रेम्मार्गी, रामभक्ति, कृष्णगकित आदि सभी थधारायें भक्तिप्रधान भावों को 
संचित करती है, इसमें कोई संदेह गहीं, एतदर्य वि० सं० १३७४५ से १७०० तक 
के भुग को भकतियुग या भतित्तकाल कहना प्रदृत्ति के सिद्धान्त के ओऔचित्य पर 
प्रकाश ढाछने में रामर्थ है । 


रौतिकाल भी भ्रवृत्तित नाम है। इस दाम में रद्षणप्रन्यों की रचनाविधि 
की अविष्दिनता का पोषण होता है। प्राय दो सो वर्षों' तक तक्षण प्रन्‍्यों 
का बाहुल्य रहा, और इस प्रकार के छक्षण ग्रन्यों को रचता-विंधि को संस्कृत में 
रीति कहा गया, भतः हिन्दी में भी इस रचना-पद्धति या विधान को रीति कहना 
तर्क सगत ही प्रिद्ध होता है । जिस युग में अधिकाशत'ः रीति प्रधान रचनाएँ होती 
रही, उसे रीतिकाल कहना प्रश्नत्त के आधार पर उपयुक्त और उचित है। 
आ० विश्ववाथ प्रसाद मिथ ने इस युग में अधिक झज्भा रपृर्ण रचनाओ की प्रश्चत्त 
को देखते हुए इसे श्ए गारकाल कहा है। यह भी प्रवृत्ति की ओर ही संकेत 
करता है। 
आधुनिक युंग विविध विचारघाराओं का युग है। नवीन सम्पता, मेवीन 
प्रकाश, नवीन संस्कृति तथा नवीन आदक्शों के आगमन से साहित्य में भी अनेक 
तथा बहुमंएपक भावों ते प्रमुखता ग्रहण की । इन अनेक भावों का प्रतिनिधित्व 
भोई एक भाव नहीं कर सत्ता था। इसी सकट से बचने के छिए इस स्ृर्ण 
युर्गों के साम- | पुँग को आधुनिक युग कहा गया । इसे गद्यन्युण भी कहा 
फरण -- गया है डिस्तु गद्य-युय कहने का अर्थ पद्ध को महत्व-दीत 
१-बीरगापाकाछ | पर देना है । आधुनिक युग की पद्यात्मम घारा पर हम पर 
प्रइत्तिके अनुमार। वी गये है । पदात्मक सादित्य की भाव-गरिसा एव के 
२-भरििशल- | मानस दल क्यो खिला देती है। सन्‌ १६२० से ४० पक का 
पद्वात्मत, | युग सब के अन्तर्मन को भवकोर देता दे और साबमें राष्ट्र 
३-रीतिपाह- | बता, मोहइता, त्याग, दर्शन आन आईि भावों का का 
प्रदतिगत_ | बरता दै। यद यंग हमारे साहित्य का पछात्मक 33028 
इनजापुनिरदाल| और सुधार करने वाछा है। इत यार्तों से इग पा हर ३ 
समयरे अनुगार | को लिया देने पर हमाण सादित अपूर्ण दो जगा | ह 
यह सता विदेशियों दो ही नहीं हम भारतीयों गो भी 20 जब के भी, 
घमग्र हय से 'आपुनिक गाछ नामररण द्वी तार्षष दै। ड 








दस गूग भा 


६ दिली सा्षिर का विश्देषणास्मक इतिहास 


पई भेद हिये जा गाते है :_.. 


(१) भातेदु-गुग, (9) हिरेदी-पूग, (३) ध्रसाद या. दायाबादन्‍्शय्यवार 
युग, (४) परगरियाद--अपोगवाद युग) 


उपगूंकत धभी गामकरणों का संभ्ित वर्णन पही विद्ध परता है हि. हिंठी 
साहित्य अरे मी, ब्रीक, रुगी बाद शग्द साहिसों दी भांति विदिध विषाए- 
पायमों वा साहित्य है। इन रिविप मोडॉवालि साहिरय गया अध्यत इसी 
इविदास ही वर धरना हैं और इनिद्वाम भी सफ़स्तापुर्वश! अस्ययन तभी प्रतदुत 


कर सकता है जब इस शापूर्ण शाहित्य वो विभिल बाज़ों या यूं में बिभारित 
घर दिया जाय । 


सिद्ध एवम्‌ नाथ साहित्य का परिचय ५ 
हिंदी साहित्य वे प्रारम्भिक यूग, बीरगायान्युग, वो चर्चा गरते वे पूरे 
पमूमि के रुय में इसके पूर्व साक्षिय का ज्ञान कर हैम्ा अधिह मोल 
होगा । अधिएंध इतिहागजारों का यह दिकार है कि इसमे हिन्दी साहिय ता 
मारस्म स्त्रीक्षार दरना अपने साहित्य का अपमान करना होगा । इस युग के 
पूर्व भो हिंदी बजे था्र्व झुप में पुणित और पहवित दोवी रहौ। शाहुलजी 
ने हिन्दी साहिह का प्रारम्भ ही हिद्ध और जैन साहित्य मे मावा है। दस 
भी सिद्ध और बन साहित्य से इपा प्राहम्म मानते हैं, किन्तु अपनी सीमा के 
उल्लंघन वे भय से इन इतिहास घारामों रा पिश३ विवेषत करने मैं अममर्थ हैं। 
फिर भी इसका सन्नित् उल्लेव कर देने से विधवालर दोप नहीं होगा । 
दिद्ध स्राहित्प का प्रचछत जि० सँ७ ८ १७ के अआयश्षगप्त हुआ | बौद्ध पर्म 
के गिद्धागतों में देश की बदली हुई परित्विति हे डिम्र बीत भावनाओं की 
सृष्टि की, उन्हीं के परिणामध्वदूय सिद्ध साहिय की हफेश्षा जैयार हुई ) सत्रों 
हारा सिद्धि प्राप्त तरने की युक्ति भन्रारित करने बाल्े साधक हिद्ध माम सै प्रसिद्ध 
हुए। इन्होंने वच्मयाव घर्म का प्रयार फिया। इन्होंने तब्र और हृठवोग का 
अनुगरण किया। इन्होने यह बतलाथा कि झाकृलिक नियमों के अनुसार पीवन- 
भापन करता हो सिद्धि का सोपान है । सिद्ध फदियों वा साधवतत्व संयम 
से प्राइम्म होता है। इस सवस के सदाचार और मध्य पार्ग को अवध्या को 
मद्दामुब की अवष्या के छा में स्वोषार किया यया है। इसकी भाषा भाज्न दा 
मा सख्या भाषा दद़छातों है ( लिद साद्वित्य जज्लार तथा शात्त रस जो दोहा 


चौपाई कादि दस्‍्दों में व्यक्त पत्ता है ॥ यह सादिल् दो रूपों में प्राप्त होता है-+ 
दौहा-कोश ओर बर्पापर | 


हिन्दी साहित्य का विश्लेषणात्मक इतिहास छ 


सिद्धो की सख्या चौरासी बतछाई गई है। इनमें सरहपा, भूसुकपा भादि 
प्रप्िद्ध है । 

जेन साहित्य --दिन्दी साहित्य के आदिकाल में बुछ जेन धिद्धान्तवादियो 
ने भी अपनी साहित्य-सेवाओं के माध्यम से अपने विचारों का प्रचार किया। इन 
सहितल्कारों वे भाव बडे ही व्यापक है भौर इनकी शैली अत्यन्त विष्तृत है। 
इहोने अपने साहित्य में तीथंकरो की जीवनियोँ प्रस्तुत को है और साथ ही 
साथ विश्व वर्णत, श्रावष्रों का चितण तथा सासारिक वर्णत भी कि है इग्होने 
धन रामायण 'हरिवश पुराण में रामायण और महाभारत की एक विचित्र 
और प्रचलन से भिन्‍न कथा कही है । इस्त साहित्य में दार्शमिकता का वर्णन है । 
संसार वी विविध बस्तुआ को विविध दश्टिकोण से देखने से एक ऐप्ती उदार दृष्टि 
प्राप्त होती है जिसते विरोध की भावना हव्ती है और प्रेम का प्रध्तार होता हैं । 
मोक्ष इसका अन्तिम रुक्ष्प है। मांक्ष प्राप्ति के तीन मार्ग बतलामे गये है । 


उपर्युक्त विचार जैन साहित्य मैं अपश्रद् भाषा में व्यक्त किए गये हैं । 
प्रैम-क।नय की रचना भी जैन साहित्यकारों ले को है । इसके प्रेम का भी रुधष्य 
भोक्ष ही है। इस स्ाधना के साहित्यकारों में स्ववभू देव तथा प्रुष्पदत का स्थान 
महत्व पूर्ण है । इनकी कृतियाँ भी उपयोगी है। भाषा की क्रिप्ठता के कारण 
ये आज दुरूद है, नहीं तो भक्त धाराओ में इनकी रचनाओ का आज भी अधिक 
हृत्व होता । 


नाथ सम्प्रदाय --सपिकाछ के उत्तराद्ध में तथा वीरगायाकाल ने प्रारम्भ 
में वद्धथान की सहज साधना 'ताथ सम्प्रदाय' के रूय में पदबरित हुई । मह पम्प- 
दाय सिद्ध तम्प्रदाय वा एक विकर्तित और शवितशाली रूप है। इस मिद्धान्त के 
प्रव॑तक मत्स्येच्धनाय के शिष्य गोरखनाथ माने जाते है । योगियों की इस शाखा 
में अपलील्ता और नप्नता नहीं थाई, स्तियों का आगमन तो हुआ पर बेवछक 
परीक्षा के छिए। इसमें हृथ्योग की प्रधानता रही | दाहा साधना का विरोध 
पर सन्त साघता पा अ्रचार करता इस साधना का मूल उहंदरय रहा ॥ यह योग 
छवरबाद पर जवज्ीमत है। नाथ सम्प्रदाय के ससद्धान्त प्रस्पों में दिष्वरोपासना 
के बाहा विषानों के श्रति उपेक्षा प्रकट को पई है । पट वे भीतर ही ईश्वर को 
भराष्ठ बरने पर जोर दिया गया है, वेद्शास्त्र का अध्ययन व्यर्थ ठट्वरा बर विद्यनों 
के अ्रद्धि अश्नद्धा प्रवट को गई है, दोर्धाटव आदि तिष्फत बद्दे गये हैं 


इस प्रगार हम देखते हैं वि इस दिद्वान्व रा गतिपादन करने बाएा साहिस्‍म 
अक्तिमाय की ज्ञाताश्षयों ध्ाखा बे अधिक निश॒ट है। 'वाद' और वित्ु द्च्दों 
वो स्याप्या से हवा परमात्मा को अनिदेधनोयता थी उवित से यह मत और स्पष्ट 


दर हिी परादिय वा विशेषणाहमा इतिहास 


हो गया है। इपरी भाषा वा उद्ददरण देखते पर भी मह्दी गिद्ध हवा है 
गबी हे विद्धास्तों वा धादि स्वष्य माप खिद्वाल ही है । 
गया ने गद्माए पद्दों गो सर तरिये, 
मदरी ने धरी जाने पानी में धर है ॥| 
है ४० मे दिखती है, दा 
उरपूषा उद्ाह्ृरण भी भाषा बबीर मरी भाषां से दियती किद है। 
हमें गहज अनुपात द्वाता हूँ । 

इस साहित्य मे सदियों में गोश्सवाप या गोरक्षय, पोरगी मा मार 
प्रमुष हैं । 

इस गादित्य से राश्वीधि पर भी विघार विया है “7 

हिन्दू मुगल्मान युद्दाई वे बन्द, 
हम जोगी ने बोई जिसी वे छन्दे ॥ 

ढोछामार -'छालामार' नी रुषा राजस्पात गी झट्यत प्रशिद है 
कषा है। यह वया ऐठिद्वासिक आपार पर प्रतिप्टित है। ढोलावछवाही । 
मे राजा बल का वृत्र था। मारवणी पूछ हे राजा विंग वी क्या पी। 
इन्हीं छोछा और भारवणी के प्रेम वा यर्शन बडी ही सुर रीति से 0९ 
में किया गया है। यह क्‍्चा एड हवार थर्ष पुरानी है। इथ प्रत्तक रे 
रामय-सम्य पर परिवतत द्वोने गये । 

'ढोला माह रा इुड्ा? में प्रेम दा थडा द्वी मनोहर दृः्प दिलाया परी है। 
मारवणों का सदेश, मारव्णी का विरहवर्शन, प्रद्वति वार सजीव विभ्रण भी दि 
इस ग्रस्य के बृच्च रमगीम प्रतग हैं, जो पाठरों वे चित्त को आइप्ट कर रेते हैं । 

'ढोछामारू रा दूढ्ग, कुशछ छाभ दारा रचित सरप कल्कइति हैं। इसकी 
भाषा सरक पश्चिमी हिन्दी है। इस भाषा में ब्रज-भाषा, गुजराती और दा 
स्पानी तभी की बुछ न कुछ विशेषताएं मिलती हैं। इपकी शेली सहज प्रवारदे 
मुक्त है। इपफों भाषा का अनुप्राव इस उद्दाहरश से छगाया जा सकता है “7 

सोरठियो दूह्ो मछो, मलि मरब॒णों री बात । 
जोदत छाई घणभली, हारों छाई रात॥ 


5 
वारगाधा काल 
( सं० १०४०--१३७४ तक ) 

किसी भी युग वा साहित्य उस युग की ग्रतिविधियों से श्रभावित होकर ही 
चलना है। साहित्य पर युग की परिस्थितियों का प्रभाव पडना स्वाभाविक 
ही है। साहित्यकार जिस युग में पछवा है, पुष्पित होता है उसका प्रभाव बस 
पर न पड़े, ऐुसा आज तक न कमी हुआ है और न हो सकता है। हिल्दी 
साहित्य भी अपने देश की विविध परिस्थितियों से प्रभावित होता रहा है । 
हमारे घीरगाधाकाठीन साहित्य को उत्नन्त होने में भी इस देश की राज्सेतिक 
सामाजिक) धार्मिक आदि परिस्थितियों का हाथ रहा है। इत परिस्थितियों के 
ज्ञान से परे रहकर इस युग के साहित्य का अध्ययत अधूरा रह जाएगा 
भत्॒ उक्त परिस्थितियों का उल्लेत्ष कर देना हमारा कर्तव्य है । 


परिस्थितियाँ 


राजनीतिक --राजनेतिक स्थिति को दृष्टि से भारतीय इतिहास में 
महू यूग उपलऊ-पुथछ तथा अशान्ति का समम समझा जाता है। इस युग में 
मुस्ेह्मानों के हमले उत्तर-पश्चिम की भौर से लगातार होते थे। इनके 
पत्र अधिरतर भारत के परिचम प्रान्त के निवासियों को सहने पड़ते थे, जहाँ 
हिन्दुओं के बडे बड़े राज्य प्रतिष्ठित थे। हर्पवद् त की मृत्यु के पश्चात राजपू्ों 
के दष एवम्‌ सपर्प से तथा मुत्तल्मानों के बर्ब॑रतापूर्ण बाक्रमणों से भारत की 
राजनैतिक एवम्‌ सास्क्ृतिक एकता नष्ट दो चुकी थो | कन्नौज, दिल्ली, अजमेर, 
धन्‍्हृलवाड आई बडौ-बडी राजधानियाँ स्वतत्र एवम्‌ स्वच्छुन्द थीं। राठौर, 
ऐदार, उब्देल, तोमर आदि वश्चों का शासन था। ये राजे परध्पर युद करने में 
सन्‍्द्ध ये । इनमें दप, दर्ष और प्रोहान्धता वी इतनी अधिकता हो गयी पी 
डि बोर्ड भी ऐसा चर्ष नहीं था जिममें इन राजाओं में पे विसी में पारस्परिण 
संघर्ष न होता हो । इस प्रकार परस्तर सदी एवम्‌ दप वी दूपित भावनाओं त्नैः 
पदरण ये स्वतन्न रोजे आपस में लड-भगड़ गर अपनी राशनेतिक एदता वो खोते 
जा रहे थे। रूढाई दिसी आवश्यवतावध नहीं द्ोती थी। दमी-जभी तो 
शोय॑ प्रदर्शन मात्र दे: लिये यों ही छटाई मोल ली जातो थी | इपर पर तर्क 
हिन्दू राजे सायस में बत्ते मरते थे तो दूसरी तरक भुतरपानों ये आक्रमण भी दो 
रहे थे । बाइमीर और पलोज, बस्तोज हया संगव, पललोज और गुर्जर आाईि 
देचों में मोपण सपर्प हुआ । 


१० हिंदी साहित्य गा विश्देषधात्मक इतिहास 


मुगछमानों मे उपदतत परित्यिति से गरपूर छाभ उठाया और भारत के 
अधिवांश उत्तरी राग्यों वो अपने बछ्जे में बर लिया । गगती और गोरी ने 
सम्पूर्ण उत्तरी भारत को बसे आतंकों में व्यादुल फर दिया था। मुसरटमावों 
मा आतंब अपनी विईंयता और उच्छृद्टया वे साथ अनेक रूप रखा करता या । 
अपनी गार्यादा और अपने गौरव वी रक्षा वे छिपे युद्ध-वीर राजपूत युद्धद्वान के 
डिये सा्देव प्रस्तुत रहा बरते थे विन्तु एकता वे अभाव में एवम्‌ घरित ने क्षीण हो 
णाने मे बारण थे मुसलमानों मे धाप्रमण वो रोडने में असमर्य रहे । सम्पूर्ण 
देधों शी दवित रत पारा में बहती जा रही थी । सोमर ( अजमेर ) वा घौद्यान 
राजा दुर्लभरान गुगलमानों मे गाघ सुद्ध मरते में मादा गया था। इस प्रवार 
दम देखने हैं कि इस प्रथम युग में हमारे देश की राजनैतिक परिस्थिति अत्यन्त 
भयावह, सशान्त और सघर्पस्यी थी । इस युग में इस इष्टि से चारों ओर अरा- 
जब ता, फ.रता, अत्याचार, दुष्टवा, निया, द्वप, थेमतस्य आदि साथो वा 
बोल्वाडा था। 


सामाजिक --राजनीति वा सम्राज पर कितना अधिक प्रभाव पढ़ता 
है, यह हम सभी जानते हैं । भारत की राजने तिक ब्ान्तियों ने सेव से भाष्त 
के सम्राज को विश्वद्धलित, बश्ञान्त और दु खपूर्ण बनाया है। वोरगाया पाछ 
की भीषण भघर्पमयी राजनैतिक परिस्थिति हे भी समाज को अपनी छोेटों यें 
छूपेट लिया था। समाज नाता प्रजार बे भेद-भाव, मत-मतान्दर, दे प, सदी, 
छोम, घृणा आदि भावों के आगमन से श्रस्त था । राजपरत्तों में संगठन का अमाव 
था। उनके हृदय में दम और दर्प ने घरा डाछ दिया था। देश के गौरव को 
रक्षित करते के लिये आपस में एकता बौर प्रेम का अभाव था। राजपुतों ने 
अन्य जातियों वो अपने से क्र महत्वपूर्ण समभना प्रारम्भ कर दिया । क्षत्रिय, 
शूढ, बेश्य सभो जातियों एक दूमरे से दूर थीं और उन सद में एक बहुत बडी 
खाई बत गयी घी न्राह्मणों फी प्रतिष्ठा कम हो गयी थी । इन समी जावियाँ मेँ 
उपजातियाँ भी बन गई थीं। अपने घ॒मम के प्रति रुचि कम हो रहो पी और 
मुसल्भानिदत की ओर छोगों का मुकाद हो रहा था । मये मुप्तलमानों से पुराने 


मुसलमान भी जलने थे। इस प्रकार के भेद भाव से हमारा सामाजिक संगठन 
लुप्त हो गया । 


उपर्युक्त भेदमाव और द्वंपवूर्ण बातावरण में स्वव्व समाज की स्थापना फंसे 
और वयोंकर हो सकती था ? मुसलमानों के आ्रागपन के साथ-साथ हमारी परशतरा 
एवम्‌ हमारे रोतिरिवाज में मो शिपिल्ता जा गयी ] सामाजिक उलति के स्वान 
पर वेयक्तिक बवनति हो रहो थी । दिन प्रतिशिन के संघर्पो" के कारण साम्रान्य 
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जनता में भी चिन्ता व्याप्त थी। स्वतंत्र सम्राट संधर्षो में तल्लीन रहने के 
कारण समाज की चिन्ता से विरत थे । जित राज्यों पर मुसलमानों का अधिकार 
हो जाता था उन राज्यों के प्राणी उनसे स्दंव भयभीत एवं प्रकम्पित रहते थे । 
इस प्रकार समाज का जीवन ही अशास्ति, भय तथा दु्दशा से पीढित हो गया 
था। इन परिस्थितियों में कोई भी साहित्य कँसे उन्‍्तत लौर समस्ृद्ध हो सकता 
है ? साहित्य में भी इन्ही सामाजिक पतनोन्मुख चित्रों का प्रततिबिम्ब स्पष्ट 
दिजलाई देता है। 
धार्मिक :--हिन्दी साहित्य के इतिहास का बोरगाथा काल बौद्ध-धर्म के 
'छास का काह माना जा सकता है। हपंवद्ध न के शासनकाल में ही बौद्ध 
घमं में दो शाखाएँ ( हीतयात और महायात ) हो गई थीं। हीनयान का 
अर्थ छोदी गाडी और महायान का अर्थ वडी गाडी के रूप में विद्वानों ने स्वीकृत 
किपा है । इन दोनों का संघर्ष हर्ष की मृत्यु के पश्च|त्‌ बढ गया । महायान कुछ 
वर्षों" तक जनप्रिय धर्म रहा किल्‍्तु कारू-क्रम से उसमें भी कई टूकडे हो गये । 
सबसे अन्तिम टुकडें है--बज्ञयान और सहजयान, जो अपनी गाडी को सचमुच 
इतनी भजबूत और सहज बनता छक्के कि उनमें कष्टपूर्ण द्रतव-नियमम आदि का कोई 
अंग रहा ही नहीं | ढन्‍्त में यह धर्म समाप्तप्राय हो गया । 


इूगी समय महावोर स्वामी द्वारा प्रचारित जैन धर्म के 'इ्ेताम्बर! और 
'दिगस्पर! साफ दो भेद हो गये। इनकी साधना-पद्धढ़ि में भी दोप था 
गये थे । इनमें धाह्याचारों का समावेश हो गषा। इस प्रकार बौद्ध और 
जैत धर्म के पतनोन्‍्गुस होने पर बेबछ प्रान्त निवासी घ्वामो दकराचार्म ने बौद्ध 
तथा जैन जैसे अवेदिक धर्मो' का उन्मूलन कर उनके स्थान पर वेदिक घर्मं को 
महंस्व दिया | झांकराचार्य ने बौद्ध और जैन दोनो धर्मो' की झाछोचना की, 
तत्काददीन दिन्यू धर्म के मिन्‍-भिन्‍्तर प्रचलित सम्प्रदायों की भी बढ़ आलोचना 
मी और अपना एक नयीन घ॒र्म चलाया । 

वजद्धपान की नवीन पापा ने नाथ सम्प्रदाय के नाम से अपने सिद्धान्तो 
क्षौर आउहे छाय्मना-पप का भारत में ज्षचार करता क्लाइम्प कद दिखात हफ 
प्रकार दम फाल में हिन्दू पर्म में ही विभिन्‍न सम्पदाय और शाप्ताएँ दिपरलाई 
देती हैं जो क्षापस में छड़दी और ऊगडढ़ती हैं। जंनो, शेव, शाषय, वेदान्ती 
ताना प्रकार वे सेडालिक दछ एवं दूसरे से होड़ छे। थे और घर्म मे सद्षज रास्ते 
को दुरूदद, भयवा अपस्ध और कठिन बनाते थे । 

इसी समय धर्म के क्षेत्र में मुतदमानी घर्मं का भी प्रचार बड़गा है। हिन्दू 
ओर मुसलमान धर्म तपा सिया और सुल्ली घर्मो में आपत्त सें सृंधर्ष छिड जाता है। 


श्र हिन्दी गाहिय वा विष्देषणाहमप् इतिहास 


सादिद्िकः-हस युग में सादित्यिद इत्टिसे संखृस साहित्य वा 
पतन और अपन्रधय तथा देश भाषा साहिखयजा उत्पान हो जाता है। भपश्रथ 
परिस्थितियाँ साहिय में जैन साहित्य, सिद्ध साहितय 
१ राजनौतिव-मृगण्मानों ये. | तया साथ साहित्य वा श्रादर्भाव होता 
शाक्रमण, राजपूतों में दंघ, युद, | दे और देशमापा साहित्य में रासो 
अजमेर वा दुर्लभराज भारा साहित्य या चारणमा द्वित्य वा खुजव। 


#2/80 सिक- पे सम्प्रदायवादी साहित्य में साहित्य मे 
गा तित न  मक लक्षण न होकर सापना, धर्म और 
तपस्या ये ही एक्षण पाये जाते है । यह 


३ धार्मिर्-चौद् धर्म में मद, 
जैन धर्म में दो ध्ाजाएं, साहित्य प्रचारा्ध लिखा जाता षा। 


मुसछमानी धर्म का प्रचार । | योगी मोर विभिन्‍त साधव धूम-घूम बर 
४ साहित्यिक--पघिद्ध और नाथ | अपने संद्धान्तिक विचारों को प्रचारित 
साहित्य, चारण-सादित्य करते । दुसरी तरफ़ चारणों की जवि- 


च्छिन परम्परा द्वारा साहित्य सुजन द्वो रहा था। इनका एदय उच्च साहित्य- 
खुजन की ओर न होकर अपने आश्रपद्याताओं की प्रशंता की ओर अधिक रह । 
देश और समाज को उनति-पष्र पर छाने के उद्देश्य से साहित्य नहीं छिल्ा जाता 
घा। अतिशय काल्पतिक तथा अनिश्चयोक्तित भ्रघान शैल्यों की प्रधातता रही । 

उपर्युकत सामाजिक, धार्मिक, राजनैतिक तथा साहित्यिषः परिस्थितियों में 
हमारे हिन्दी साहित्य का यीर गाया साहित्य रचित हुआ । 

इन परिस्थितियों का आफ्लन कर छेने के पश्चात्‌ अपने वीरगाया वाल की 
सामास्य प्रशतत्तियो और विशेषताओं का परिचय प्राप्त करना आवश्यक है। 


अच्नत्तियां 
हिन्दी साहित्य का पर्यवेज्षण करने पर विद्दित होता है कि इसके प्रत्पेव युग 
की अपनी शक प्रमुख और विश्िष्ट प्रशृत्ति है और प्रद्धत्ति के आघार पर उक्त युग 
का नामकरण भो होता है। साथ ही साथ यह भी देखा जाता है वि धमुल 
प्रवृत्ति के अतिरिक्त और भी कुछ प्रदृत्तियाँ प्रत्येव यूग में सक्रिय होती हैं । घीर- 
गाथा काल की भी अपनी निश्चित प्रद्नतियाँ हैं। इस काकू की प्रमुख और 
अन्य प्रशूतियों पर विचार करता आवश्यक है। 
आहोच्च युग में निम्नलिखित प्रवृतियाँ विधमान हैं. -- 
(१) झोय॑ प्रदर्शन ( बोत्ता का प्रदर्शन ) 
(२) बीरता एवम्‌ श्ज्ञारिक्ता का मेछ 
(३) श्गिछ मापा का माध्यम 











हिल्दी साहित्य का विश्लेषणात्यक इतिहास * १३ 


(४) बीर रस की प्रमुखता 
(५) डिंगछ भाषानुकूछ छम्द 
शौर्य प्रदशन :-- साहित्य समाज का दर्पण हैः, यह उतित सर्वथा सत्य है । 

बीरगाथा काछ की राजनंतिक परित्यिति का उल्लेख फरते समय यह चतलाया 
गया है कि यह सप्तय युद्धों एवम्‌ मारक़ाट का था । यह परिस्थिति साहित्य में भी 
ज्यों की त्यों वर्णित हुई है। वोरगाथा कार की सभी रचनाएँ युद्धों और 
सधर्पों की कथाओ से परिपूर्ण हैं। इस यूग के कविगण राज्याधित थे। वे 
राजाओं की वीरता तया ऐह्वर्य की प्रशंसा करते थे। मे कवि स्वयम्‌ 
भी युद्धों में जाया करते थे। राजे भी ऐमे थे कि स्देव युद्धों में ही अनुरबत 
रहते थ। छडाई अपनी वीरता प्रदर्शित करने के लिये भी हुआ करती थी। ये 
सारी बातें वीरगाथाकालीन साहित्य में वर्णित हैं। प्रायः राभी काथ्यों का 
बर्ण्य-विषय यही है | इसीलिए शौर्य प्रदर्शश इस युग को एक प्रमुख विशेषता 
है। प्रृष्वोराजरासो में चखवरदाई ने पृथ्वीराज के क्षौर्म तथा उनको 
सेना की वीरता का अतिशयोवितपूर्ण वर्णन किया है, तो दोलत-विजप ने खुमान 
रासो में खुमान द्वितीय तथा उनकी सेना का । 


चीरता एवम्‌ रऋूगारिता का मेल --इस युग की ह्वितीम प्रदनत्ति 
है-वीरता के साथ श्रज्भारिता की स॒ष्टि। प्रत्येक कवि ने अपने काव्य-प्रन्ध में 
अपने क्षाश्रदाताओं की बहादुरी का जीता-जागता चित्र खीचा है और साथ 
ही साथ बीच-बीच में किसी राजहुमारी का सौंदय॑ वर्णित कर तथा विवाह आदि 
को चित्रण कर श्वगारिता की भी सृष्टि कर दी है। यद्॒पि खज़ारिकता भौण 
हव में मान्य है फिर भी यह एक प्रष्नत्ति के रूप में स्वीकृत है । यह भी समाज 
का ही प्रभाव है । समाज के यशस्वी शासक सदेय युद्धो में रत रहते थे। कभी- 
कभी चे सुन्दरियों से मोहित होकर उनके पाने की इच्दा प्रकट करते थे और 
दूतो से उतकी सुन्दरता का वर्णण सुनकर मत्रमुग्य होते थे। इससे उत्तका मनो- 
रजन हो जाता था | मनोरंजन के पश्चात्‌ वे वर्णित सुन्दरी को प्राप्त करने के 
लिए,यूद भो करते थे। इससे उनके दौय॑ की भी रक्षा हो जाती थी। इस 
प्रकार 'एक पथ दुई काज' वी बहावत चरितार्थ होती थी । भावना ने क्षेत्र में 
बोरवा तथा श्ज़ारिकता का ससम्मिश्रण वीरगाथा वारू क्रो एक प्रमुस प्रशूूति है। 
यह प्रपूत्ति केवल समाज में ही नहीं, दत्काछीन साहित्य में भो पाई जाती है । 

डिंगछ भाषा का प्रयोग “--आलछोच्य काल की प्रायः सभो रचनाएँ 
डिगल भाषा में रची गई हैं | 'डिंगल” राजस्थान की साहित्यिक भाषा थी । इसमें 
अपश्न श से निकली हुई राजस्थानी के स्वह्॒प मिलने हैं। यह वीररस वे छिये बहुत 


१४ दिली साहित्य वा विश्टेषणात्मा इतिहास 


उपयुक्त थी, इसछिए इसहा प्रयोग इस वाह में सफलता मे साथ हुआ | दिंगह 
भाषा में ड, ढ, ण ओर सयुजवाशर वा याहुल्‍य हाता है। वीरगाया बाछ वे 
गविगण अप आश्रवदानाओओं डी श्रदा्ता बहुत प्रभावर भाषा धया तेडस््री स्वर 
में बरते थे । यद भाषा हिगिल हो थी। इसी हिंगठ में छत कवियों ते अपनी 
गृतियाँ भी एिपीं । यह सवधा उचित ही घा। इस भाषा वे एवं उदाहरण से 
आप वो उसने गम्दय में पूर्ण चान हू जाएगा । 

बछुिप घोर पियान राज चौहान चढ़्ों टिस । 

उदि राजा प्रिधिराज बाए मतो एथवीर नर । 


बीररस की प्रमुप्ता --इस दाल ने साहिप्व में वीरस्स की परमुखता 
है। अतने चरित्र नायवों वे घौय और महत्व वे वणन में थोररस की अधिक 
आवश्यकता पढ़ती है! इस वोरररा के साथ ही साथ श्गारिक घटनाओं के 
अन्तराल में शज्ञाररस यो निष्पत्ति द्वोती है। श्ज्ञारसस के दोनों पतोवे 
दशन इस साहित्य में होते हैं । वीमत्स रौद् और कद्ण रस वे चित्र भी इन 
काब्यों में पाए जाते हैं। इन समी रमसो वे होते हुए भी प्रधानता वीररस की 
ही है । वीररस दतती व्यापक्ता के साथ प्रारम्भ से अन्त तक इस युग के कांस्य 
में मिलता है कि हमें 'वीर रस! वो इस युग की एक साहित्यिक प्रद्गति वे रथ 
में स्वीकार वरना ही पडता है । 

डिंगल भापानुकूल छद प्रस्तुत युग के काब्य में डिंगठ मापा के 
उपयुवतर ही छद भी आये हैं। दोरतापूण भावों की अमि-यकितरि श्रभावक ठग 
में जिन छ ) में हो सकती थी उदों छद्ठों में इम युग वी काव्य झतियाँ खुजित 
हैं। पद्धडी छन्द इग युग का एक प्रमुख छन्द है। इते पाथड़ों धन्द भो मढ़ते 
हैं। इसके अतिरिक्त दूह्य तथा कवित्त आदि में भो रचनाएं हुई हैं ॥ इस 
प्रकार हम दस्तते है कि इस युग में छन्द भो ऐसे चुने गये हैं. जिनस वीरर्स की 
मायना की प्रश्नय मिलता है। 


चीरगाथा काल की अन्य पिशेपतायें 

बीरगाया काः में वर्णित प्रदृत्तियाँ इस युग वे साहित्य को पिनेषताओं के 
अन्तगत द्वो सम्मिलित हैं। प्रवृतियों में प्रमुख विचारधाराओं का बणन होता 
है और विशेषताओं में इसरे अतिरिक्त और भी जितनी विचारधाराएं होती 
हैं. उन सब का भी वर्णा होता है $ 

राभी युग अपनी अपनी विशेषताओं में पाठकों के सम्मुख आते हैं । ठीव 

>.उत्ती प्रकार हमारा यह साहित्य भी अपनी निश्चित विशेषताओं यो घारण 
हुये हमारे सामने भाया। ये विशेषताएं तिस्नलिखित हैं. -- 


हिन्दी साहित्य का विश्लेषणात्मक इतिहास श्र 


(१) अप्रामा णिफ रचनाएं १--वीर॒गाथा काल की अधिवतर रचनाएं 
प्रमाणिकता की दृष्टि से सदिग्ध हैं! इस युग में उपल्य सभी रासरो-ग्रल्य भापा 
काछ और विपमवस्तु की दृष्टि से अप्रामाणिक तिद्ध होते है। हिन्दी साहित्य के 
प्रथम युग की रचता में यदि १६ थी और १७ वीं शताब्दी की घटनाएँ ओर शब्द 
मिलें तो किसी भी साधारण बुड्धिवाल्ले व्यत्ति के मन में भी यह सन्देह होगा कि 
ये रचनाएं १० दीं बताढ्दी की हैं या १६ थीं शताब्दी की ; ये प्रम्थ कब लिखे 
गये और इनको आधुनिक प्रदियाँ कब की है भादि प्रह्नों के उत्तर आज त्तक भी 
सही दिये जा सके हैं । एक ही पुस्तक की भिन्न-भिन्न प्रतियो की कालछ-भिन्नता 
यह प्िड्ध करती है कि वह अप्रामाणिक प्रन्य है। यही दुर्भाग्य प्राय सभी 
प्रबन्धकाव्यों के साथ है । 


(२) ऐतिदासिफ्ता का अभाव >वोरगाथा काल की रखनाएँ 
अमैतिहासिक तथ्य या आधारों पर लिखित है। इनके नायक इतिहास प्रसिद्ध 
चरिन है किस्तु वर्णव इतिहास से मेल नही खाते । पृथ्वीराज चौहान, खुमाण 
क्षादि सभी उस युग के प्रमुख ऐतिहासिक व्यक्ति थे। इतके नाम के भाधार पर 
ही कवियों ने विद्याल फाब्यो की रचमा की है, इन प्रन्यों में पूर्ण काल्पनिक 
घटनाएँ एवम्‌ कपानक हैं | अमेतिहासिक तत्वों का अभाव इस्तो से सिंद्ध हो 
सकता है कि एक राजे का वर्णन करते समय उप्तके बाद के सम्र।टों को भी उसके 
भ्रषीन बतछाया गया है, भर्थात्‌ पृथ्वीराज का वर्णन करते समय यह बतलाया 
गया है कि अपने बाद के आने वाछे राजाओं पर भी उन्होंने विजय प्राप्त की 
थी। यद्यपि इनका वर्णन शुद्ध इतिहास को कसोटी पर खरा नहीं उतरता फिर 
भी बहुत से इतिहासकारों ने इन काव्यों में ऐतिहापिकता का अश देखा है । 
इतना अवद्य कहा जा सकता दै कि इन कवियों का उद्देद्य इतिहास की रक्षा 
फरना नहीं द्वोकर अपने आश्रयदाताओ की प्रश्मत्षा ही अधिक था। प्रम्बतो, 
तिधियो एवम्‌ घटवाओं में ये ग्रन्थ इतिहास से मेल नहीं खाते किन्तु उस यूग के 
ऐतिहासीक नाम और ब।तावरण को प्रध्लुद करने में ये जितने सफल हैं शायद 
भौर किसी युग के ग्रन्थ नहीं । 


(३) युद्वों का सजीव चर्णन ;--युद्धों के राजीव वर्णन में वोरगाया- 
बालीन ग्रन्यों का बहुत बडा महत्व है । युद्वों का जेसा प्रभावक वर्णन इन बाव्यों 
में हुमा है वैसा आज वे विसी ग्रन्प में तहीं पाया जाता। डा० एयाम्रसुत्दर 
दाप्त ने भी युद्दों के सजीव वर्णन के ल्‍्थि इन्हें आराज दे युग में राष्ट्रीयता का 
प्रचार करने में समर्थ प्र माना है। इसझा प्रमुख कारण यह है कि दस यूग 
के कवि बैवड लेसनौपारी द्वी नहीं बल्कि तहव्यरपारी मो भे । 


१६ दिनदी ग्राहिएय वा विस्टेषभारमंब इतिहास 


(४) प्रकृति चित्रण ;-छग ग्राहिए में प्रदृति का सुदर विवश 
मिरता है। गयर, वह, पर्वत थाई वा बर्गन बड़ा ही हूुद्गग्र हो हुआ है। 
प्रति विश्रण विशेषत्रः उद्दोगरागत ही हुआ है | संछूठ गा हितय वी भाति स्ववत्र 
प्रश्ति-चिश्रण जहाँ हुआ है वहाँ मीरणता था गयी है। बरविंगण प्रवरति- 
चित्रण भी बढ़ा-घड्ठाव ६ बरो में तद़ीत हो जाते हैं, एमी गारण इनरे प्रहलिंल 
वितरण में नीरगता आ गई है । 

(४) रामो प्रस्थों को रचना -इस थुग गे अधियाध ग्रयों के नाम 
“रामरी! छदर से जुड़े हुये हैं। (यो! श्र मे बाई अर्थ बतखाये गये हैं। दुख 
विद्वानों वे इसता बर्थ 'रागागग' गे शगाया है, बुद्ध ने 'राया' में बौर ठुछ 
मे रापक़ से । 'राप्त वा चाहे जो भी अ्र्घ लगाया जाय, पर गह निरदिह 
है दि बोरग था काढ़ वे प्राय प्रवत्प वाब्य रायो वाब्य बहलाते हैं, प्योति 
कवियों ने हो स्ववम्‌ थपती रचनाओं को 'रासो? बहा है! पृथ्वीराज रामो, 
/दिजिया5 रासो', सुमन रासो!, 'हस्मीर रासो' आदि नाम इसवी पुष्टि दरते 
हैं। कु ग्रस्यो के ही गाम ऐसे हैं! जिनमें 'राता! धब्द नहीं जुद्य है। इस ग्रन्मों 
में 'आल्टूवण्ड', जय मय जस चम्दिवा! आदि बाते है । 

(६) प्रश्नम्थ काव्यों की रचला --बोश्गाधायें विशेषत प्रवध हप्र में 
ही प्राप्त हैं। इतमें किगी नायक के संशूर्ण जीवन की कथा विविध सर्यों में कही 
गयी है। प्रवधकाब्यों वी प्रभुषता वेः साथ साथ दु्ध मुक्तव' रूप में भी बीर- 
चरित्रों का चरित्र वर्णित है। 'वीतछदेव रासो' शो बहुत से विद्वानों से मुकत्तवा सूप 
में स्वीकार किया है, किन्तु इसमें भो एक दूसरे अध्याय में सबंध है, अत इते 
प्रवषकाव्य की कोटि में रखना अधिक उचित है। डा० इयाममुद्दर दास मे भी 

इसे प्रवध झूप में नहीं स्वीकार विया है और इत्तोलिये उन्होंने अपने तिबन्ध 
वीरगाया काल का प्रवध' में इसकी चर्चा नहीं की है । इसकी क्या चार भागों 
में बटी है । चारों में चार घटनाएं हैं, विन्छु सबका सवध वीसलदेव और उप्ररों 
पत्नी सै है, बत इसे मी श्रशन्थ ही सावना चाहिये। अमीर झुसरों की गुक- 
रियों में भुक्तक रूप है। इन दो कवियों की रबवाओं वो छोड कर अय 
सभी कवियों की रघनाए प्रदध झूप सें हैं। दसे सभी बिद्वामो ने स्वीकार 
क्या दै। 

(७) जन जीषन से अछग काव्य :--बीरगाया कारीन काब्यों में जत- 
मानस की किसो घटना या कियो परिष्विति का वर्णन तहीं हुआ है । जिम्र प्रकार 
आज का साहित्य जीवत से घनिष्ट राबंब रखता है उम्र प्रकार उत्त मृत का 
साहित्य सामास्य जीवन का साहित्य नही है । राजाओं भोर मद्वाराजाओं का 

>बनत भी पषार्ष छाप में वर्णित नहीं ह्वीठा था ॥ उतके युद्धों व7 वर्णन ही प्रधान 


हिन्दी साहित्य का विह्लेषणात्मक इतिहास १७ 


विपय था| उनके अतुरंजन के लिये ही किसी रमणी के सौन्दय का वर्णन कविगण 
कर दिया करते थे। साधारण जीवन में क्रिस प्रकार का परिवर्तन हो रहा है, 
यह बतछाना उस युग के कवियों का लक्ष्य नहीं था। 'स्वामिनः सुखाय/ लिखित 
काथ् में जन-जीवत को झलक मिल नी कंसे सऊती थी ? 

(८) विविध छुन्हों का प्रयोग :--राप्तो साहित्य के छन्दो में काफी 
विविधता देखी जाती है । छुन्दों की विविधता हिन्दी ग्ाहित्य के प्रथम युग में 
ही इतनी कंसे हो गई, यह जातता 
असम्भव है। दोहा, तोमर, भोदक, 
गाहा, गाथा, पद्ढी, उल्लाला आदि 
छन्दों का प्रयोग सभी रासो काव्यों में 
हुआ है । प्रत्येक छन्द भावानुकूल एवं 
विपयानुकूछ है। छलदों का परिवतन 
कही भी खलता नहीं है । 

उपर्युक्त विशेषताओं से सुशोभित 
होकर हमारा थी रसाहित्य, सा हित्यजगत्‌ 
में भावा । इन विशेषताओं में ही 
कुछ आलछोचकों को वीरगाधाकालीन 
साहित्य की कमजोरी भी छक्षित होती 
है, किन्तु समी बालोचक वीरगाधा 
काल के साहित्यिक महत्व को एक स्वर 
तथा एक मत से स्वीकार करते हैं। 
किवंश पदावली के बीच वीर भावो से भरी हिप्दी के आदि युग की यद कविता 
सारे हिन्दी साहित्य में अपनी समता नही रखती!, ऐसा हिन्दी के बालोषकों मे 
भी कहा है। इसी से इस युग के साहित्य का महत्व भी निर्धारित हो जाता है। 


युग की कृतियाँ एवं साहित्यकार-- 

खुमान रासो --बीरगाया काल में लिखित प्रथम काव्य सुमान राप्तो 
माना जाता है। इसका मूल लेखक कौन है ? इम प्रश्न का उत्तर निए व पूर्वक 
नहीं दिया जा सझता है। एक स्वान पर इसके लेखक का धाम दल्षत्ि विश्व 
बतल्ावा गया है। यही नाम कद्ठी-कढ़ीं दोलव विजय के छत में भी मिलता है। 
इससे यह बनुगात लगाया जाता दै हि खुधाव रासो की रचना दलूपति विजय 
या दोलत विजय नामक विसी कवि ने की । इस पुस्तक हैं चित्तौड के राणा 
खुमान द्वितीय के युद्धों का वर्णन हुआ है। इस पुस्तक में बगशई के बलीफ़ा 





प्रवुत्तियाँ एवं विशेषताएँ-- 
१ बभीररस का वर्णन 
२ वीरता एव शद्धारिकताका भेल| 
३ डिंगछ भाषा में रचमा 
४ बवोररस की अधिकता 
५ डिंगछ भाषा के अनुकूछ रचता 
६ अप्रामाणिक रचनाएँ 
७ ऐतिहाप्िकता का अभाव 
के युद्धों का सजीव वर्णन 
€ प्रकृति चित्रण 
१० रासो-ग्रन्य 
११ प्रबन्ध काव्य 
१२ जीवन से भछग काव्य 
१३ थनेक छन्द 











हद द्विदी सहित वा विर्पणात्मए' इतिहारा 


अहमामू दे घितौड़ पर दिए गये आाश्मणों का उत्देल है। जिम छुमान ते अह- 
मामू वो पराजित दिया, बढ़ बौन है ? इस प्रदत गा उत्तर हमारे विद्ानों तथा 
इतिद्वायतारीं में दिया है। बिलौड में तीन सुमान तामक धाम हुए । इस दीलों 
छुमानों में बहमागू ( ६१३-६३३ ६० ) जय समशरीय पूमान वितीय ही था । 
जे घम घटना से यह मिद्ध द्वोता है हि युमान रा में बित्तोषठ दे सुपाउ शितीय 
मै युद्धों वा यर्गव है। डा० हमारी प्रसाद इसमें परवर्ती घटनाओं तथा सम्बता 
वो देखते हुए प्गे दौरणाबावादीय वाब्य महीं मानने । इस पुस्तव में प्रताप तक 
के चरित्र दा वर्णन है और भाषा भी १७ मी घवाब्दी की है। दग प्रकार इसे 
प्राधीन प्रन्य मानने में हमाए विद्वानों को भी सबरोच दो रहा है । अगरबद नाइटा 
ने भी इसका निर्माण पाछ सं० १७३०-१७६० हे मध ही ठदरापा है। आा* 
रामघद् धूरद ने भी उपर्दक्त तथ्यों वा देखते हुए यह वहा है कि--“मह नहीं 
महा जा सकता हि दरपति विजय असली घुमात रासों का रक्रयिता था अपवा 
उसके दिछले परिश्िष्ट ब7” इमे राणा प्रताप और राजमिंह तक की घटनाओं 
इत्टेस भी ड्रगे अप्रामाणिय सिद्ध परता है । घारण परम्परा पर विचार वरने पर 
भी सह सत्य टट्टरता है. कि इसमें समय सप्रय पर पतिवर्तीव और प्रिवर्दन होते 
रहें होंगे। इसो परम्परा वी रक्षा फरने में शायद इसके भूछ स्वरूप वी रक्षा नहीं 
हो सी । 
चीसल्देव रासो --बोसल्‍्देव रासो आक्ोष्य युग में छिलित एक 
गेय काव्य है। क्षत्य ग्रयोंकी हो भांति प्रथ के रचनाकाल, रचविता 
और चरित नायक आदि विपय विवादास्पद हैं । 
वोसल्‍्देव रास्तों का रचनावाझ स॒० १२१३ बतछाया जाता है। दसवा 
भाधार दीसरुदेव का यह पद है -- 
बारह सौ बहोतरा मम्कारि, जेठ बदी तवमी बुधवार । 
नात्ह रप्तावव आरभई, सारदा ठुठी ब्रह्म गुमारि ॥ 
इस तथ्य की पुष्टि वीसल्देव के स० १२१० से १२२० तक उपलब्ध होते 
याले शिलालेख़ों से भी हो जाती है ! 
वीसरूदेव में वर्णित धटवाओं के बाघार पर उत्त रचताकाल गलत सिद्ध 
होता है। इस ग्रय में इनलामा गया है कि खीसरुदेव का विवाह राजा भोज 
की पुत्री से हुआ था क्लु राजा भोज की पुत्री का देहास्त छग्भग सो वर्ष 
पढुएे ही हुआ था । वोहछदेव एक पराक्रमी राजा या, उसके परात्रम का घीसल- 
देव में कोई वर्णन सहीं है | इन बाघारों पर बीसल्‍्देव रासो को भी एक अप्रा- 
माणिक प्रथ माना गया है। डिन्चु उस यूग की चारण परम्परा पर हृष्टि करते 
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हुए यह भी कहा जा सकता है कि नरपति नात्ह ने वोसलछदेव के नाम पर 
काह्यनिकुता का पुट देवर इसकी रचना की हो । 

वीसलूदेव रासों का वायक विग्नहरान चतुर्थ है। इसका विवाह राजमती 
से हुआ हो, यह भी सम्भव है। राजमती जैसलमेर के रावल भोज की पुत्री थी । 

इुप  रावल का शासन काल १२०५ से आरम्म होता है। 

वीमल देव रासो की कपा चार भागों में विभक्‍त है :-- 

(१) मालवा के राजा भोज परमार की पुत्री राजमतों से सॉँमर के वीसल- 

देव का विवाह होता । 

(२) वोसल देव का राजमती से रूठकर उड़ीसा की ओर प्रस्थान करना तथा 

वहाँ एक वर्ष रहना । 

(३) राजमती का विरहवर्णन तथा वीसल देव का उड़ीसा से छौदना । 

(४) भोज का अउनी पुत्रों को घर लिवा छे जाता तथा बीसलूदेव का वहीँ 

जाकर राजमती को फिर चित्तौढ छाना । 
पृथ्वी तज रासो ( चन्दवरदाई ) 

२४०० पृष्ठ के ६६ सर्ग वाके भहाकाव्य 'पृष्वोराज राप्तो' के रचयिता चम्द 
दिल्ली के चौहान राजा पृथ्वीराज के राज-दरवारी कवि होने के अतिरिक्त 
घनिष्ट पित्र, सामन्त तथा परामश्श-दाता थे। एक किंवदन्ति के अनुसार चर 
तथा पृथ्वीराज ने एक ही दिन जन्म लिया था ओर इतका स्वर्गंवास मी एक ही 
दिन हुआ था। चस्द्र लाहौर के रहने वाले थे और बाद में हिन्दू नरेश पृथ्वोराज 
के पास चले गये थे । इसके अन्तिम खण्ड को चर के पुत्र जल्हण ने पूरा किया । 
पह प्राप्त रासो से प्रमाणित होता है । 

पुस्तक जल्हण हत्य दे चलि गज्जन नुप काज ॥ 

पृथ्वीराज रासो के सम्बन्ध में प्रत्तिद्ध विद्यान बूछर, मारिशन गौरीशकर, 
हीराचद ओोका, पुझ्नी देवीप्रखाद जी, प० विष्णु प्रसाद पाण्ड्या त्या 
महाप्रहोपाष्याय हरप्रसाद शास्त्रों परस्पर विरोधी बातें कहते हैं। इसमें जो 
कयावश्तु दी गई है बह आयू के यज्ञ झुण्ड से चार दात्रोम कुछों की उल्त्ति से 
लेकर दिल्ली के श्न्तिम सम्राठ पृथ्वीराज के कंद होने तत्र की है। सगृकत और 
पृथ्वोराज की सुप्रसिद्ध गाथा भी इसमें वर्शित है। इस भ्रन्व में चगेज, तैमूर 

आईि के आक्रपणीं का भी वर्णन है। इसरे अउुमार प्रथ्वोराज अजमेर के 
चोहान राज सामेश्वर के पुत्र और बर्णोराज के पौत्र थे। सतोमेकवर का 
विवाह दिल्ली के सप्लाड लनगपारू की कस्या कमछा से हुआ था। अनगपाल 
ते पृथ्वोराज वो गोद ले लिया था| जयचरा कबन्तौज़ वे विनयारू का 
युत्र और पुष्वीरान का मौगेरा साई था। जयचन्द अपने वाता बे ब्यवद्वार से 
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दष्द था क्षत; उस बेदए पृष्योशज से ऐेडा घाहा । उसने अपनी पुत्री संयुरता 
वा रवयम्बर रचा और पृस्योराज की एवं र्वर्धयूर्ति द्वारयाछ्त ने रूप में हार पर 
रसत्रा दी । सयोधिता ने इस स्वर्णमूर्ति रो! ही जयमाए पदता दी । संबोगिता 
मे दम व्यवहार गे नाराज होरर जयचर्द ने उसे घर से तिडाछ दिया । पृथ्वीराज 
ने उतने गन्धर्व विवाह दिया और उसे हर छिया। टसे ज्यबन्द से रास्त मे मुद्ध 
यरनां पड़ा दितु पृष्वीराज विजयी हुआ । 

पृथ्वीराज समोगिता के प्रेम मेँ इतला भूछ गए हि झन्हें राज्य का ध्याव 
हो हहों रहा। इसी अवसर पर धरहावुद्दीव घढ़ बाया पर हार गया और 
पवड़ा गया। पृथ्वीराज ने उसे छोड़ दिया । वह बार-बार बढ़ाई बरता रहा | 
अन्त में प्रृस्यीराज पड वर गजनी मेज दिये गये । बुछ काल वे पीछे चन्द 
भी गंजनी पहुंचे। एक दित चर्द वे इशारे पर परृथ्वीराजने श्द्यवेधों वाण 
द्वारा धाह्यबुदीव को मारा और फ्रि दोनों एक दूसरे को मार कर मर गये । 
इस युद्ध का. कारण ग्रजनी से एक स्त्री का भाग कर पृय्वीशाज के दरार मैं 
भाना बतलापा जाठा है। उसके साथ साथ उसवा प्रेमी भी आया था । 
धाहाबुदौत मे पृथ्वीराज के यहाँ बहलछा सेजा हि वे दोनों को अपने यद्दो 
से निकाल दें । हिन्दू धर्म थे कट्टर समर्थक सम्राट ने शवरणागतोंकी रदा की । 
दाह्याबुद्दीन ने इससे बिढ़ कर पृथ्वीराम पर आक्रमण किया । इस श्रधातकषा 
के अतिरिवत पृथ्वीराज के आय युद्धों तथा अनेक बन्‍्याओं के राव उनते 
विवाह की कपा भी रासो में वर्णित है ॥ 


पृथ्वीराज रासो की प्रामाणिकता और अप्रामाणिकता 

पृथ्वीराज रासो प्रामाणिक रघता है या अप्रामाणिक, यह हिन्दो साहित्य 
का एक विवादग्रस्त श्रइन है। इस प्रश्न को सुलभाने की चेष्टा हमारे हिन्दी 
साहित्य के अनेक विद्वानों ले को, डिन्‍्तु आज भो गह प्रशन एक समस्या के 
सदृष्य ही हमारे सापने उपस्थित है । इस प्रइत को लेकर द्िन्दों साहित्य के 
विद्वानों में कई वर्ण बन गये हैं ॥ एक दर्ण इसे प्रामाणितर मानता है तो दृगरा 
अप्रामाणिक । एक वेग ऐसा भो है जो इसे अर्दध॑ंप्रामाणिक मानता है। आ० 
रामचाद शुल्क इसे अप्रामाणिवा रचता मानते हैं | इसके कई वारण बतराये 
गये हैं । 


हिन्दी साहित्य का विस्लेषणात्मक इतिहास श्र 


पृथ्वी राज रासो में बहुत-सी अनऐतिहातिक बातें प्रिल्ती हैं। शिलालेख 
से तथा पृथ्वीराजविजय से यह ज्ञात होता है कि पृथ्वीराज सोमेश्वर तथा 
कर्पूर देवी के पुत्र थे। प्रृध्वौराज रासो के अनुसार थे टिलछ्ली के राजा अनंग- 
पाल के छडके थे। इसके अतिरिवत और भी बहुत सी अनेतिहासिक बातें 
पृर्वी राज राप्तो में मिछती हैं :-- 

(१) बाबू के पहाड़ के राजा जणेत और सलक बताये गए है डिन्‍्तु 
उस समय आवू पर राज्य करने वाले परमार थे । 

(२) गुजरात का राजा भीमसेन 'रासों? के अनुप्तार प्रथ्वोरान के हींथों 
गारा गया था, पर शिला लेखों के अध्ययन से इतिहासकारों ने बताया है 
कि वह पृथ्वीराज वो बाद तक भी जीवित रहा । 

(३) छहाबुद्दीत इस पुस्तक के आधार पर पुष्वोराज के शब्दबेधी वाण 
से मारा गया डिन्तु इतिहास से यह बात ज्ञात है कि वह गक्कंड़ो के हाथों 
मारा गया। 

(४) पृथ्वीराज की बहन पृथाकुंर्वार रासो के अनुसार चित्तौड के राजा 
समरक्षिह में व्याही गयी थी जो इतिहास-तम्मत नहीं है, क्योंकि समरर्तिह 
पृथ्वीराज के बहुत बाद के राजा थे, यह अभिलेसों से ज्ञात हुआ है । 

(५) रासो में दिये गये प्राय सभी सम्बत्‌ गलत हैं। उदाहरणाथ 
रासो के अनुसार शहाबुद्दीन तथा पृष्वीराज का प्रथम युद्ध रा० ११५७ में हुआ 
किन्तु शिलालेजो तथा ताम्नपत्रों के भाधार पर इसका समय १२४८ ठहरता 
है। रासो के अनुतार शहाबुद्दोत गोरी राम्बत्‌ ११३६ में पृथ्वीराज द्वारा मारा 
गया था परम्तु इतिहास के अनुप्तार सम्बत्‌ १२६३ में गक्कडों द्वारा उसका 
चप हुआ था । 

(६) इन प्रन्त्रों में कहीं-कहीं पर परवर्ती राजाओं के नाप्र भी छिखे गए 
हैं जिससे यह प्रतीत होने लगता है कि अवश्य ही यह पुथ्वोराज के राज्यकाछ 
के बहुत वाद को रचना है । उदाहरणार्थ चन्द के काव्य में चगेज तथा तेमूर का 
नाम भागा अंग प्रतीत होता है । 

(७) कही कही शब्दावली तथा वाकय-रचना इस प्रकार वी है कि पाठत 
इसे परवर्ती रचना समभने के लिये बाध्य हो जाते हैं। इसमें क्रियाएँ प्रावः 

नए हूप वी हैं। फारसो ओर अरबी शब्दों की बहुलता है इन्ही आधारों पर 
ओ गौरीशंकर द्वीराचनद ओका ने भी पृथ्चोराज रासो को झअसैतिहासिक सिद्ध 
किया है । भा० शुल्क, डा० रामकुमार वर्मा, हीराचनदजी ओमका भी इसे 
अप्रामाणिक मानते हैं । 

अप्रामाणिकता सिद्ध बरने का भई यह नहीं है हि इस प्रस्य में प्रामाणिक 
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एप्ट था अत: उमा बदस्टा पृथ्यौराज से टिगा चाहा | ठ्ती आगे पुत्री समृक्ता 
वा रवयम्थर रघा और प्ृश्याराज वी एड र्वर्णमू्ति द्वारयाष्ठ ने रूप में द्वार पर 
रुसवा दी | सयोदिया से इस स्वर्थभूति रो हो जयमाहा पहना दी | सबोगिता 
पे दम व्यवहार से वारान होवर जयबरद मे उे घर से तिकाछ दिया । पृल्थीराज 
ने उममे गधर्व विवाह शिया और उगे हर छिया | उसे ज्यपन्द से रास्ते में युद्ध 
फरनता पढ़ा ढितु पृष्वी ताज विजयी हुआ 


प्ृष्वो राज संयोगिता के प्रेम में इतना भूछ गए कि उन्हें राज्य का ध्यान 
ही नहीं रहा। इमी अवसर पर द्ह्यवुद्दीव घढ़ थाया पर हार गया शोर 
पवड़ा गया । पृथ्वीराज ने उस्ते छोड़ दिया। वह वार-्यार घढ़ाई करता रहा। 
अन्त में पृथ्वीराज पड बर गजती मेज दिये गये। शुद्ध काझ ने पीछे घर 
मो यजवी पहुंचे। एक दिन बन्द वे इशारे पर पृस्वीराजने शब्मवेषो बाप 
द्वारा कह्माबुदीन को मारा और फिर दोतों एक दुसरे को मार कर मर गये । 
इस थुद्ध का कारण गजनी से एक स्त्री मा भाग कर पृथ्वोराज वे दरबार में 
साना बतलाया जाता है। उसके साथ साथ उसका प्रेम्नी भी बाया था ! 
दह्यबुरीत ने पृथ्वोराज के यहाँ कहला भेजा किये दोतों को अपने यहाँ 
से विकाल दें। ट्िन्दु धर्म के कट्टर समर्थक सम्राट ने शरणागतोंकी रक्षा की । 
धहाबुद्दीत ने इससे चिढ्ठ कर प्रथ्वीराज पर आक्रमण किया | इस प्रधातकथा 
के अतिरिक्त पृथ्वीराज के अन्य युद्धों तथा अतेक वन्याओं डे प्राप उतने 
विवाह बी कथा भी राप्ों में वर्णित है । 


पृथ्वीराज रासो की प्रामाणिकता और अग्रामाणिकता 


पृथ्वी राज रासो प्रामाणिक रचना है या अप्रामाणिव, यह हिन्दी साहित्य 
का एक विवादग्रस्त श्रंश्न है। इस प्रश्न को सुलभाने की चेष्टा हमारे हिंदी 
साहित्प के अनेक विद्वानों ने की, विम्तु आज भो यह श्रशत एक समस्या थे 
सदृ्य ही हमारे सामने उपस्वित है। इस प्रइव को लेकर हिन्दी साहित्य के 
विद्वानों में कई वर्ग बन गये हैं । एक वर्ग इसे प्रामाणित मानता है तो दूसरा 
अप्रामाणिक । एक वर्य ऐसा भी है जो इसे अरद्धप्रामाणिक मानता हैं। आ० 
रामबद्र झुल्क इते अप्रामाणिक रचना मानते हैं। इसके कई कारण बतलाये 
गये हैं । 


धृष्दीराज विजय' की एक खण्डित प्रति को बर्षित घटनाओं को देखकर 
डा० बूलर ने पृथ्वौराज विजय को इतिहास की दृष्टि से अधिक प्रामाणिक प्रथ 
/ है और पृथ्वीराज रासो को अत्यन्त अप्रामाणिक । 


हिन्दी साहित्य का विष्केषणात्मक इतिहास १ 


पृथ्वीराज रासो में बहुत-मी अनऐतिहासिक बातें मिलतो है । शिलाल़ेखो 
से तथा पृथ्वीराजविजय से यह ज्ञात होता है कि प्रथ्वीराज सोमेश्वर तथा 
कपूर देवी के पुत्र थें। प्रृध्वीराज दास्ो के अनुततार वे रिल्ली के राजा बनेग- 
पाल के लड़के ये। इसके अतिए्वित और भी बहुत सी गर्नतिहांसिक बाते 
पृष्चीराज रासी में मिछती है :-- 

(१) आबू के पहाढ के राजा जेंत और सलछक घतापे गए है विन्‍्सु 
उस सम्रय आबू पर राज्य करने वाठे पष्मार थे । 

(२) गुजरात का राजा भीमसेव “रातों! के अनुसार पृथ्वोराण के हाथों 
भारा गया था, पर शिला छेखों के अध्ययन से इतिहासकारों ने बतामा है 
कि वह पृथ्वीराज के बाद तक भी जीवित रहा । 

(३) शहाबुद्दीन इस पुस्तक के आधार पर पुष्वोशज के छब्दबेधी बाण 
से भारा गया किन्तु इतिहास से यह बात ज्ञात है कि वह गक्कड़ों के हाथो 
मारा गया। 

(४) पृथ्वीराज को बहन प्रृथाकुर्वा: रासों के अनुसार चित्तौड़ के राजा 
समर्तिह से व्याही गयी थी जो इतिहास-सम्मत नहीं है, क्योकि समरप्तिह 
पृथ्वीराज के बहुत बाद के राजा थे, यह अमिछतेलो से ज्ञात हुआ है । 

(५) रासो में दिये गये पाप” सभी सम्बत्‌ गलत है। उदाहरणाथ 
रासो के अनुसार श्दाबुद्दीन तवा पृथ्वीराज का प्रथम युद्ध सं० ११४८ में हुआ 
किस्तु शिलाछेखो तथा ताम्रपन्नो के माधार पर इसका समय १२४८ ठहरता 
है। रासो मेर अनुप्तार शद्ाबुद्दोव गोरी सम्बत्‌ ११३६ में पृथ्वीराज द्वारा मारा 
गया था परलु इतिहास के अतुप्तार सम्बत्‌ १२६३ में गक्करों द्वारा उसका 
बंध हुआ था । 

(६) इन ग्रन्थों में कद्दी-कहीं पर परवर्ती राजाओं के नाप्त मी छिखे गए 
हैं जिससे यह प्रतोत दोने लाता दे कि अवश्य ही यह पुथ्वोराज के राज्यकाल 
के बहुत बाद को रचना है । उद्दाहरणाथ्थ चन्द के बाब्य में खगेज तथा तैमूर का 
माप थाना असंगत् प्रतीत होता है । 

(७) कहीं -कही शब्दावली तया बावय-रचना इस प्रझ्ार को है कि पाठक 
इसे परवर्ती रचना समभने के हिये बाध्य हो जाते हैं | इममें क्रियाएँ श्राप" 
नए रुप वी हैं। फारसो और भरवी शब्दों फी वहुलता है। इन्ही आपारों पर 
थो गौरोशैकर हीराबन्द ओका मे भो पृथ्वीराज रायो को अनेविदासिक सिद्ध 


रिया है। आ० छुल्क, डा|० रापहुपार वर्मा, हीराचन्दजी ओसा भी इसे 
अप्रामाणिक मानते हैं । 


२४ हिन्दी प्ाहित्य पा विस्ठेषणार्मक इतिद्वास 


गोवा वे दो थीर घरित्रों, थात्द्या और ऊदछ वा दीरात्मव इंडीमे चित्रण क्या 
है । इसपर प्रचार उत्तर प्रदेश और विद्वार में छोगमीतो वे श्प में खूड हुआ । 
गह गेयशली में लिया गया है। यह भी एक बर्द्ध प्रामाणिक रचना है। 
१२वीं शादी में रचित होमेपर भी दसमें 'बन्दूक' और 'पिल्तौल बादि एल 
आ गये हैं । 
इस प्रस्प की बोई हस्तलिस्ित प्रति प्राप्त नहीं है । इसमें मोहोबे वे दो देश 
प्रसिद्ध बीरो--'आत्हा' और ऊदछ' वे वीर चरित्र का विम्दृत वर्णन है। यह 
वौखाव्य बीरगोतों का संचित आगार है। ये बीरगीत उत्तर भारत में बहुत 
भ्रचरित हुए। थाज भी उत्तर प्रदेश और बिहार थे दुछ प्रान्तों में 'थाहद्वा' बीर 
के गीत गागे जाते हैं । 
आरहा सण्ड संगीत रूप में घा। आण इसकी प्रति नहीं मिलती । इसके 
छन्द गाये अवष्य जाते है। इन छन्दों में आज भाव और भाषा दोनों द्ष्टियों 
से परिवर्तत हो गया है। इस गीतों का सप्रद स्प्रयम धार्ल्स इंलियट ने 
सनू १८६५ में कराया। इस प्रम्थ में ननेक दोप है फिर भी यह रचना 
दोरत्व की मतोरम कया है। मह जतसमूढ वी निधि है और इमलिये इमका 
बहुत बडा महत्व है । 
हस्मीर रासो :-इस प्रन्य के छिसने वाढे बविवर सारज़घर बतलाये 
जाते हैं। इपरमें रणयम्मौर के राजा हम्मीर के यूों का वर्णन है। अलाउद्ीव 
के साथ इन्होंने #सी वीरता दिखलाई, इसका इसमें सुल्दर विश्रण है। वीएता 
दे वर्णन में इस पदि को बढ़ी राफल्‍ता मिली दै। इसफा रचता-काल इतिदरा- 
सकारों ने चौदहवीं शताब्दी स्वीकार ड्िया है। यह रचना भी अप्राप्ता- 
णिक है। 
इतवे कतिएित्ति इस श्रवार की रचनाओं में नत्ह सिंह द्वारा लिखित 
“विजयपाछ रासो') मधुकर इृत 'जयमयक जस चाँद्रिवा, भट्ट केदार द्वारा 
लिखित 'जय चद्र प्रवाष्ट! भादि के नाम प्रसिद्ध हैं 
इस युग में बीर-पाया-परम्यय से विनय रचनाएँ भी हुई । इत रचनाओं में 
विद्यति की 'कोर्वि््ता' 'कीतितवाका! तवा अमीर खुसरो की पहैलियाँ तथा 
मुकरियों भाती हैं 
_. _ अमीर खलरो --इनका जन्म एडा जिलेके पटियाला गाँव में स० १३१० 
में हुआ था। ये निजामुद्दीन औडिया के श्िप्प थे । गे फाससी कै विद्वात 
और अपने समय के अ्रप्तिद्ध कवि थे। ये बड़े विनोदी, हास्यप्रिय और सद्ृदय 
हं। इनका अवली वामर आबुलहसन था। इनझी रघताएँ हिंदी की बोल- 


हिन्दी साहित्य का विश्लेषणात्यक इतिहास श्र 


चाल की भाषा में भी मिलती हैं। उतकी मुकरियाँ तथा पहेलियाँ हिन्दी की 
अमूल्य निधि हैं । उदाहरण स्वरूर देखिये --'स्ितार मयों न बजा ? औरत 
क्यो न नहाई ?ै उ०--परदा त था । 
एक तार को दो ले बैठी । देढी होके बिल में पैठी ॥ 
जिसके पैठे उसे सुहाय । खुधरों उत्ते बढ बच जाय ॥ 
उ०--पायजामा 
एक थार मोती से मरा। 
सबये सिर पर औंघा घरा ॥ 
चारों ओर वह धाछी फिरे । 
माती उससे एक नगिरे॥ ( भाकाश ) 
इनकी रचसाओं में दिल्ली वे! आस-पास फी खड़ी बोली का रूत भी 
पिरता है! जैसे -- 
बीसों का सिर वाट लिया | 
ना मारा मा खूत किया ॥ 
बविद्यापति १--वीरगाया काछ में विद्यापति का एक अपना अछग व्यक्तित् 
है। आए० राभमचन्द्र शुवल ने इनकी गणना अपश्न श॒ साहित्ह तथा वीर गाया- 
काल के फुटकर साहित्यकारों में को है। इसका प्रधान कारण यह है कि राप्तो 
ग्रयों की परम्परा में इन्दोने राफों ग्रन्थ नहों छिक्षा । इतना होनेपर भी इनका 
भहत्व वी रगाया काऊ के कवियो से बहुत अधिक है | इनका जन्म स्थात मिथिला 
का विसपी ग्राम था। इनके पिता का नाम गणयति छाकुर था। इतका जस्म 
स० १४१७ में हुआ था और इनकी मृत्यु सं० १५०४ में हुई । विद्यायति जी का 
परिवार प्रारम्भ से ही विद्यानुरागी था। इनके पिताजी ने शा गाभत्ति तरगणि! 
चामक ग्रत्य छिखा था। पारिवारिक विद्याभक्ति का बप्तिट प्रभाव मैथि कवि 
“विद्यापति कोकिल' पर भी पडा । 
हिन्दी प्ाहित्य में इनको रचनाएं त्वीच भाषाओं में मिछती है--संस्कृत, 
अपभ्रश् और मैश्रिको । इनकी रचनाओरो में कीर्दिलता, कीतिपताका, विद्यापति 
पदावछो आदि प्रमुख हैं। सस्ट्वत भाषा में लिखित ग्रन्थ इनको घार्मिक भावना 
में आते है। भाव और भाषा दोनों हाप्टपों से ये वी रयाया काल की अशृत्तियों 
वा प्रतिनिधित्व करते हैं । इत ग्रन्यों में कीर्मितिह और शिवर्सिह की वीरता 
का वर्णन है। इनमें ऐतिहाप्तिक तध्यों का जाधार ग्रहण विया मया है। 
यह वोर परम्परा से भिन्‍न प्रषृति है । 
विद्यापति जी की छोक प्रियता बौर पसिद्धि कार्तिकता' और 'कीविंतत्तावा! 
मामक पुछ्ठतकों के लिये नहीं हुई। इनकी कीति का आघार इतका पदावली- 


३९ दि्ती पाहिव डा विश्वेयवात्थर इंविट्राग 
भाध्य है। घह बोबाए वी मंपिदों भाणा में दितित है। दगये हापाज-ए*घचा 
है दम वी दया वर्णित है। इगशी घड़ालि इदत ही प्रगिद है। इछ 
लियागों मे दिवापति को आविभागा का कवि खाता है, तितु झ्राचायं 
दिश्वगव प्रघाद मिप्र ने दाह एश चज्ञारिश वि ही माजा है। मे भददि 
परग्मण में गद्दी सोते । इसहो भाषा बड़ों ही मधुर है। बार धुस्त ने भी 
हिपा है :--+ 
धदियायति दे बद अधिववर खद्भाए गे ही है...........!" 
दत्य बगरत समद भण पराददि, दक्षिय पैदा बह धीरे,” में दगतों 
भाषा बी विशेषता निहित है । 
सापारणधर बीरणापा बाह मद्ारार हस्मीर के सप्रय हत ही गममा जाता 
है। उगरे उरहारत एसी बी मिरादूतलि गदणने एगी और विधारपारा दूसरी 
कर बली । इसी वरतिवितित विघार पारा बा विदरण भाये दिया जायेगा । 
यीरगायाराह थी आखोषता विडिय ढंग ये वी गई है, पर शंग दृग के 
मादिस्प वे महत्व को मुझाया मेहों जा सपा। यहि यह युग गद्दों होता ती 
झाज के ट्म युग वो दर्बा भी सम्मद मद्दों होगी । दा० सामवर ने रपट हों 
में हिया है -- 'पवृष्वो राज रासो' की प्रामाधिष्ता पर विचार करते समय महू 
से मूरता घाहिए कि बद बादय-प्रस्ष है, इठिद्वास नहीं | इससे गरिद्ध होता है कि 
दंग युग के बाध्यों में अने विदा सिक पटताओों का रमावेध अयश्य है, पर इन ग्रन्थों 
कै कामस्यत्य पर सररेह सदी दिया जा सरवा । 
ताया प्रश्गार थे बयानों, रवि-यमय आदि के वितरण द्वाए राखोग्ार प्राघीन 
भारतीय काय्य परम्परा का पाछत बरते हुए सदीन जाव्य-परम्परा के श्रेरष' रहे 
है । यूदों और विवादों के वित्रण द्वारा राखों के रर्ताओं मे धमाज जा यच्चा 
सामाशित इतिद्वास प्रस्तुत विया है । 
इनमें इतिहास की विधियाँ और घटनाएं भछे ही धुद्ध छत में ने प्राप्त हों, 
पर समाज वी मोंक्ी,-- जीवन की ब्राछ्ोचगा-8ो मिछ ही जाठी है। इन 
प्रस्‍्यों पें राष्ट्रीयता के जैसे सुन्दर माव ब्यत्रत हुए हैं बेखा अन्यत्र कहीं नहों हुआ 
है। यदि इत प्रस्यों के मूल स्व्प पर विशेष खोग भी जाय हो ये ग्रस्य विद्या- 
६4 के लिए क्षपिठः उपयोगी) लिद्ध होंगे ९ शत इन ग्रत्पों, ेः कषध्यणल प्रहत्त्य को 
कभी भो मुखाया नहीं छा सरता । 





भक्तिकाल 


( संस्बत्‌ १३७४--१७०० ) 
करोद स० १३६२ के पदचात्‌ बीरगायाकालीन प्रड्ृतियों के बीच 
में अब घीरे-घीरे एक दूसरी विचार-धारा माॉक्मे छगी ! समाज, राजनीति 
और धर्म की परिवर्द्धित दिशाने साहित्य के रूप यो भी अपने प्रभाव में समेट 
लिया और प्लाहित्य भी नवीन मोड छेने छूगा | शौर्य और ख्यार की अदृत्तियो 
को मंक्ति-प्रधान विचारों ने ओोकल कर दिया। 
इसी नवीन भवित-भ्रपान विचार-घारा के सचित कोप का नाम भव्ति-साहि- 
तय पढ़ा । यह तो निविवाद सत्य है कि युग को परिस्थितियाँ ही युग के स्ताहि्य 
को जन्म देती हैं। इस सत्य को स्वीकार करने पर यह स्वीकार करने में 
छेशमात्र भो हिंचक नहीं होती चाहिये कि भक्ति प्ताहित्य के मूल में भी 
कुछ परिस्थितियों का भी द्वाथ रहा । वे परिस्थितियाँ क्या थीं ? इस प्रशव का 
उत्तर देना भी विपयानुकूल और प्रासगिक है । 
किप्ती युग विशेष में राजनेतिक, सामाजिक और धार्मिक परिस्थितियाँ ही 
साहित्य को प्रमावित करती है। भज्ति-कालौन साहित्य को भी इन परिरियतियों 
का शामना करना पडा था, जत इनका विस्तृत विधेचता भावश्यक ही है। 
राजनीतिक परिस्थिति --भवितकार की भालोच्य परित्थिति संकदापल, 
भपावह और डवाडोल थी । सम्पूर्ण उत्तरी भारत पर मुसलमानों का अधिकार 
हो गया था | 
अछाउद्दोन खिलजी गे सम्पूर्ण उत्तरी भारत पर अधिकार कर छिपा था | 
दक्षिण भारत भी उम्रके प्रभाव से अछूता नही रहा। देवगिरि के यादव राजा 
रामचन्द्र को पराजित कर उसने एलिचपुर को अपने राज्य में मिल्ा छिया ) 
वारंगछ और द्वोगप्रिक के राजा को भी उसका अधितत्य स्वीकार करमा पडा । 
महाराष्ट्र और कर्नाटक दो प्रमुख राष्ट्र थे। इन दोनो राष्ट्री को भी उसकी अबो- 
नता स्वीकार करती पडो । अलाउद्दीन के सहायक मलिक काफूर की राज्यलिप्सा 
इतनी बड़ गयी थी कि उसने हिन्दू राजों का कत्क करने में संकोच नहीं किया । 
अधिकांश हिन्दू सम्राट मुसलमानों की इस बढतों हुई शक्ति से भयगीत होकर 
उनका आधिपत्य स्वीकार कर लेते थे, ढिन्‍्तु कृद स्वाभिमानी और महात्वाशांक्षी 
सम्राद अपने भस्तित्व की रक्षा के हिये कठिन प्रथास भी कर रहे थे। मुसल- 
मानों का बातंक और बत्याचार इतना बढ़ गया था कि हिसुओं में अब उतकी 
प्रगति फो रोकने का घाहस ही नहीं रह गया था। बुद्ध स्व॒तन्त्र राज्य अवध्य 
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भे। विम्तु इसमें भी परस्पर परदद हुआ दरते थे। विश्यनंगर और बहमनी 
दक्षिण थे दो प्रगुष राज्य थे। ये दोगों धपने साम्राज्य विश्वार वे लिये बरावर 
एब' दूमरे से उछ़नते रहो थे । 
देश में मुगणएपार्नों वा राज्य प्रतिप्ित हो जाने पर ट्विद्दू क्तता वे हदप में 
गौर्य, गे और उत्पाह ये छिथि झबराह्य ने रह गया। उतई सामने ही देव- 
मलिर पिदयें जाये थे, देवमूतियों होड़ी जाती थीं, और पुम्य बुद्पोंदा 
अपमाद होता था और दे बुद्ध भी हीं यर सती । इस प्रकार घिछनी बंद 
वे दासनवाल से तैमूरछण है धागनयाझ ता सम्पूर्ण भारत इतना पदृइश्ति ही 
गया था कि उसमें उठते वी शक्ति गहीँ रह गयी। ऐसी ही सवृद्ापल राज 
सेतित परिम्पिति में हमारा भक्त साहित्य अपना सिर उठासे एगा । 
घार्मिक परिस्थिति --पर्म थे क्षेत्र में और भी धांधदी थी। बच्मयाती 
सिद्ध और नाप-पपी योगी अधथंशून्य बाहरी विधि-विधान, तीर्थाटन, पर्वस्तान 
आदि की निध्यारता वा प्रचार वर रहे [। ये जनता को ूरू्मक्षेत्र से हृटॉवर 
अछग एवं तंग गे में गिरा रहे थे । इनप्री अन्त साधना में भक्ति, प्रेम थादि 
स्वाभाविक भावों का बोर्ड स्थान नहीं था। मस्च्र कौर तन से धर्म वा क्षेत्र 
सकीर्ण और फ्टकाकीर्ण हो गया था । स्वाभाविक और सत्य घार्मि्र भावता से 
जनता को अछग हटावर एक विपय और दुरूह घामित साधना थी ओर जनता 
की मोडा जाना वया स्यायसग्त और उचित दो सकता है ? इसका उत्तर आप 
स्वय दे सकते हैं । 
चरम वे तीन सोपान बसाये गये हैं--क्म, ज्ञान और भवित । इन तीनों सोपानों 
के सामअस्प से धर्म मी मावता पुष्ठ, सबक और सार्थक हो प्राती है। भक्ति" 
काल की प्रारम्भिक अवस्था में इन तोनों तत्वों का समवंय नहीं था । धर्म वा 
स्वाभाविक विकास सहात जियाओं सें होता है। इस युथ में कर्म बढ़ा ही 
संकुचित घेरे से गुजर रहा था। योगियों तथा राथों ने कर्म को श्रइति धर्म 
के खुले क्षेत्र में लाने ने अतिरिक्त एकबारगी कितारे ढेउेल शिया | सच्चे 
कर्मों" से छोगों को हृटावर योग साधना आदि निरथंक कर्मो में छगाया जा 
रहा था। मागवत युराण से चली आने बोल) मवित-भाववा का छोप होते 
छगा था । भक्ति का नाययाथियों की साधना में कोई महत्व ही नहीं था । धर्म के 
तीसरे सोपान ज्ञास को भी सत्य और व्यापर अर्थ में नहीं प्रदण किया गया था । 
घुलसोदास ने उपयुक्त धार्मिक परिस्थिति को इरा प्रकार व्यक्त किया है-- 
गोरस जगायो जोय, भगति भ्यायों छोग। 
साराद् बह कि जिस समय मुखल्मात भारत में आये उस समय सच्चों घर्म 
भाव का बहुत कुछ हा दो ग्या था । 
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एक तरफ धर्म फी यह अवस्था थी तो दूसरी तरफ मुसलमान धर्म का प्रभाव 
भी हिन्दू धर्म पर पड़ता जा रहा था| मुस्छिम धर्म वा प्रचार भारत की मूठ 
धार्मिक भावना को मब्द भोर लुप्त करने में सहयोग दे रहा पा। मन्दिरों के 
स्थान पर मस्जिद बनाई जा रही थी । इन मस्जिदो वा प्रभाव हमारी धार्मिक 
आवना पर पढ़ना स्वाभाविक ही था; धर्म के प्रवारार्थ आये मुसलमातों का 
उद्देश्य भी यही था ) इस प्रकार हमारी धार्मिक परिस्थिति बढ़ी ही सतरवाक 
डी गयी थी । 
सामाजिक परिस्थिति ;--राजनैतिक और धार्मिक परिस्थिति का वर्णन 
पढ़कर यह कहने में किप्ती भी पाठक को सक्रोच तहीं होगा कि भवितकाछ के 
प्रारम्भ में सामाजिक परिस्थिति भो चित्ताजनक ही थी। समाज, राननीति 
गौर धम्म से अद्धृता रह जाय, यह असम्मव है। मुसलमानों के आतंक से भारतीय 
समाज ही मप्मीत और आतक्ति था । आपसी स्घर्प, दप, कादि मतोभावों 
फा साम्राज्य था । सबसे भयानक वात यह थी कि समाज ऊँच-नीच, जाति- 
पाँति, हिन्दु-मुसलमान के भेदभाव से श्रए्त था । समाज की एकता नष्ठ हो चुकी 
भो। सम्राज को विकास पथ पर छाने के न तो सामुदायिक प्रयास होते थे और 
न व्यवितगत । चारो तरफ अज्ञाव फैरा हुआ था | बडों के प्रति अश्षद्ा, गुरुओं 
के प्रति उगसीनता, ईइवर के प्रति उपेक्षा आदि की भावना से प्रमान 
जर्जरित हो रहा था। 
स्वा्परता समाज को पतन के गर्ल में ढकेलनेवाला दुगुण है। इसके 
विद्यमान रहने पर कोई भी व्यप्ित उलति नहीं कर सकता। भक्ितिकाल के 
प्रारम्भिक क्षणों में सम्पूर्ण माववता इस विकराल दु्गुण से शर्त हो गयी थी। 





परिस्थितियों अय मुसलमानों के प्रसाव में पड कर 
१ राजनंतिस-खिलमी का | हिलुओ के रीति-रिवाज में भी परिव- 
प्रभाव, मछिक काफूर का तंत ना गये थे। बाल विवाह का 
अत्याचार,स्वतत्र हिन्दू राज्यों प्रचछन बढने लगा । अन्तर्जातीय विवाह 
में सर्प, पददलित भारत भी होने छगे । समय इतना परिवर्तित 


२ धार्मिक-सिदा कौर तायो हो गया कि उनके खान पाव में भी 
के मत,-तनका प्रभाव, कठिन प्रियर्तत देवा जाने जया । अज्ञाताग्ध 
तपस्था, सत्यमक्ति का छोप । । कार में सम्पूर्ण समाज विकार ग्रस्त, 

३ सामाजिक -भाषसी सपर्प | रूडिग्रस्त, एवम्‌ अताचार का बट्डा बन 
दवंप, भय का युग, भेद-भाव गया । बुरे कर्मो के प्रति लोगों सें प्रेस 
का साम्राज्य, उरड समाज, | बहता बा रहा था! नारी का बमाव 
कुरीतियों का प्रचार में महत्व ही नही रह गया । घम्राज की 
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देसी विष्रश्स्त परिस्थिति में हमारा सवित साहित्य पतपने रुप्या ! 
दि विदेधा गले पर हम दी तथ्य पर बहुघी हैं हि. महिला मै 
प्रारस्गिह मुतर में भारत बे राशतीतिक, सामानिद और धार्विक तीों प्रकार बी 
पररिम्पितियाँ असस्तोपजनर ही नहीं बहित निलाजना थौ। 
भक्ति भावना का प्रास्म्त ३-- 
अब प्रश्त॒ उठता है गि दिखी सादिस्यागाण में भक्तिरेखा यों मुसत्राने 
एगी ? हुछ विद्वानों गया दतिहासत्रारों मा ऐशा गत है हि दिनो धारित्पर्मे 
भत्तित धारा वा प्रवाह द्विदुओं में तिराशा का परिणाम है और यह धारा विजछी 
हो) खगक भी भौँति एक ट्विंदी जगह में प्रवाहित हुई। हिंदी साहित्य के 
आदि इतिहासकार जा प्रियर्सन ने ये विचार अपने इतिद्वास प्रस्य में व्यक्त 
किये हैं। इतबे! विचारों जो संक्षेप्र में सामने रखे पर हम वद्ध सकते हैं वि 
इनके अनुसार गतित साहित्य का प्रार्म्म एराएवं वि० स० १३५४ से हुमा 
और हिन्दू जाति वे पराजय वे कारण हिल्दी साहित्य में भवित साहित्य का 
प्रवर्तन हुआ । ऐलतिद्वासित्र दृष्टि से छावबीन बरने पर ये दोनों मत भ्रमात्मक 
और असत्य सिद्ध होते हैं । 
बोई भी शाद्ित्य एवं था दो दिनों वा परष्णिम नहीं हो सकता । साहित्य 
यह प्रवाह है जो कहीं तीद् गति से प्रवाहित होता है और कहीं मन्‍्द गति से । 
समुद्र वा स्रौत सूख जाय यह कमस्मव है। साहित्य भी एक मदाय सागर है । 
इस सागर वी घारायें मो स्थान विशेष मैं तीद्च भौर मद गति से बहती है । 
हिल्दी साहिष्प की भविव-मावना भी साहित्यिक रामुद्र वी एक धारा है। परि- 
स्थिति और स्थानविशेष के अनुसार यह बढ़ीं मन्द होती रही ओर कहीं तीव्र । 
मतित जैसे सबल, पुष्ट और भाव प्रवान साहित्य को यदि हम एक दिने वी देन 
कहें तो नाइनी ही होगी । ऐसे साद्ठित्य के ल्यि कई वर्षो से भूमिका तैयार 
होती रही होगी । इतिहास इसका साक्षी है कि भारत में भक्ति-भावना वेरों 
ओर पुराणों से चली आती है | भवितवाकछ के पूर्च भी भक्ति-मावना का श्रचार 
था। स्मार्त-वेष्णव, सिद्ध तया नाथसल्त अपनी भव्तिपूर्ण विचार-घारा को ही 
व्यक्त वरते थे। मृकल्मातों के आतक में भी गागवत पुराण की विचार-घारायें 
बुध भक्तों में विद्यमान थीं, कितु वे परिस्थिति के विपरीत होने के प्रारण उतहें 
ब्यूवत नहीं मरते थे, बत ऐसे साहित्य को विजडी वी चमक की तरह एक सिनि 
का परिणाम नहीं कहा जा सकता 
बेवर, की थ, प्रियर्सन इत्यादि अग्रे जे विचारकोने इस आन्रोलम को ईप्ाईयत 
को देन माना है। प्रियर्सन के अनुसार कुछ ईसाई प्न्‍्त ईसवो सन्‌ की दूसरी 
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तोसरी दाप्ती के आप्त-पास्त मंद्राम में आकर घसे थे और उन्हो के प्रभाव से भवित 
विवक्तित हुई । इसी प्रकार कुछ ने कृष्ण का सम्बन्ध क्राइस्ट से जोडा और 
भागवत धर्म को ईमाई धर्म क। परिवर्तित रूप कहा | करिस्तु इस गछत मत का 
खण्डन श्री तिलक, डा० एच० एन० राय चौबरी दइत्पादि विद्वानों ने कर 
दिया हैं । 

भव्ति-धारा हिन्दुओं की विराशा का द्योतक है, ऐता भी कुछ इतिहासकारों 
का मत है। आ० रामचद्धे शुक्ल ने भी लिखा है--'मपने पौरुष से हताश्न 
जाति के ल्यि भगवान फी भक्ति और बष्णा की ओर घ्यात ले जानेवें अतिरित 
दूमरा मार्ग ही वया था २! इससे मिद्ध होता है कि आ० शुवक भी भक्षितिका 
प्रारम्भ हि्दुओं वो निराशा को कारण हो मानते है | जिन्‍्तु यह मत कहाँ लक 
सत्य है, इसकी परोक्षा नीचे के तर्क करेंगे। 


भविन-सा हित्य यदि हिन्दुओं की निराशा का परिणाम होता तो इस धारा 
को सबसे पहले स्िप्प प्रश्यसे प्रारम्भ होना चाहिये, वयोकि सबसे पहुले 
सिन्‍्ध से ही मुप्त॒लमानों का आक्रमण प्रारम्भ होता है, पर ऐसा ने होकर यह 
धारा दक्षिण भारत में फछो, फूछी और तत्‌-परचात्‌ इसते उत्तर भारत में जनता 
को भक्ति-भावना से ओत प्रोत किया । 


जब मुसलमानों वे अत्याचार हो रहे थे तद भी भक्त की धारा सूखी नहीं 
भी, मन्‍्द गति से बह रही थी। यह कुछ बेष्णव भक्त उस राय भी थे जिनके हृदय 
में भक्ति की अम्मनि भड़क रहो थो | यह तो वेव्‌र उत्तर-भारत की ही दक्षा थी, 
इक्षिण भारत में आडवार भक्तों की एक परम्परा कई वर्षो" से जनता को सक्ति- 
भावता से विभोर कर रही थी । तामिछ के आडवार भवतों ने वेष्णव धर्म से 
प्रभावित होकर अनेक गीत छिखे जो 'प्रबन्धम' में शग्रहीत हैं। इन आंडवार 
भक्तों की धर्म-भावना वेप्णव धर्म से प्रभावित धी । इस घर्मं भावता के आधार 
को प्रहण कर दक्षिण में कई आचार्यो' का जन्म हुआ हिन्‍्होंने धर्म का प्रचार 
किया । इन अचार्यों में नाथमुती, यामुताचार्य तथा भास्करात्रा्म के नाम 
झल्लेथनीय है । बाद में चछकर तो रापानुजाचाय ने अपने विशिष्दा-होती सम्पर- 
दाय, निम्दाकौदार्य ने बढ॑तादंतवादी तथा मध्वाचार्य ने ह तवादी सम्प्रदाय की 
नींव डाछी । बल्॒माचार्य ते एक अलग मार्ग चछाया, जिसका माम पृष्टिमार्ग पढा । 
इन्ही आवायों' की शिव्य परम्परा ने सम्पूर्ण मारत में भक्ति की हदी बहायौ, 
जिमकी पवित्र धारा ने सबको मोक्ष प्रशत किया | यह मोक्ष जीवद की सफ़रता 
का मोक्ष था। सबका जीवन भक्त के प्रभाव से मगछ़मय और आननन्‍्दमय हो 
गया | इसमे सिद्ध होता है कि मक्ति-मावना का प्रारम्भ न तो निराक्षा का- 
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वरिणाम है और में तो बिजली वी पमक वे समान एवा-एक बॉँघने वाढी साहि- 
त्यपारा हो है । भवित वा जो स्लोत दक्षिण वी) और से चरा आ रहा था, उसे 
राजनैतिक परिवर्तन ने शूत्य पढते हुए अनमातस में फडने वे हिये पूरा स्थान 
दिया । यही भरत घीरे-धीरे सम्पूर्ण भारत में पैक गई। 


भुमद़्मानों के आज्रमण के रामय ही नाय-पंषियों वे जिया धार्मिदः भावना 
धय विशाप्त विधा था, उसरा सस्वस्ध एक्रेइवरवाद से था। भारतीय अर्ममाथना 
वी दृष्टि ते उतवा कोई नवीन मतवाद नहीं था, पर देश की संयों परिस्थिति में 
उसे विद्वेष श्रोत्मादन मिला । द्विन्दू और मुसछयान दोनों उसत्रों ओर आइप्ड हुए 
ओऔर भागे चल्ार हिन्दी साहित्य में वही निर्गुग-धारा वे सूथ परिवर्तित 
हो गया । 


दक्षिण में जिस सगुणवाद वा प्रचार हो रहा था उप्ती बाद ने उत्तर-मारत 
में समुण धारा को जन्म दिया । रामानुनाचार्य, बहमाचार्य, यामुताचार्य, थादि 
ने इस भश्ति-पारा का प्रचार किया और राम-भरित तवा इेप्य-मक्ति को जन्म 
दिया । इस भक्ति-घारा ने सम्पूर्ण जतता को रसममझ कर दिया | 


उपर्युक्त घासिक तथा भवित पम्दन्ध्री विकास क्षम को देखते हुए मह कहना 
पडता है कि हिन्दी साहित्य में भक्ति राहित्य का प्रादुर्मोद में तो ईगाईठ वी 
देन है और म॑ दिुओ वो निराश्या का परिणाम । इसका प्राएम्म और विकास 
परम स्वाभाविक और अमागत है । 

भमक्तिकाव्य का सामान्‍य परिचय ३--पूर्व वर्णित राजनतिव, धार्मिक 
और साप्राजिक परिस्यिर्यों से उद्भूत भक्तिधारा की भ्रद्ृत्तियाँ दिन रूपा 
में प्राहित्य में थायी ? इस प्रइन का उत्तर देना आवश्यक ही नहीं वरनू उचित 
भी है) अ्य युपों की भाँति भव्ति साद्ित्य भी हमारे सम्मुख अपनी तिद्िचत 
प्रवृत्तियों के साथ उपस्थिभ होता है। इन्हे हम निम्त रूयों में अस्तुत कर 
सकते है *-- 

(१) मुगल्मानों के एकेश्वरवाद और हिन्दुओं के सर्वेश्वरवाद का मेल ! 

(२) सूपीसत ये आधार पर धर्म का तया रूप प्रदात करता ) 

(३) सगुण भ्ित था प्रचार और प्रसार । 

समाज में जातिगठ और घर्मगत भेदभाव वो देखते हुए कबीर तथा भर्य 
सन्त कवियों ने एक सबीन सम्प्रदाय वा प्रचलन किया । इस सम्प्रदाय वो ज्ञान- 
मार्ग या सस्तमत वे सास से हिन्दी राहित्य के इतिहासिकारों ने प्रहण किया ! 
इस सम्प्रदाय ने ईश्वर के निर्गुंण स्वरूप को स्वीकार कया और ईह्वर की दिद्ू 
भर मुसलमान दानों वे घट में विद्यमान बतछाया | सन्तों ने हिन्दू घम को ऐसा 
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हुस प्रदान किया कि हिन्दूपर्म गे मुसलमाव घर्मे बेर सिद्धान्त को भी अपने में 
समन्वित कर लिया । ईइवर से साक्षात्वर का एक ही रास्ता बतछाया गया 
और यह घा--ज्ञाव। इसमें एक ऐसे ईइवर को माना गया मिसका कोई रूप 
नही है, जो सर्वव्यापक ओर स्व झक्तिमान है । इस मत के अग्रगण्प बबीर थे । 

ईइबर की अपने प्रेम-पाश् के रूप में मानकर झुछ कवियों ने एक नवीन 
आवित मत का प्रचार छिया । सुफियों तथा हिन्दुओं की धर्म-साधना के थाधार 
पर इन कवियों ने (हर को प्राप्त करने का एक नवीन भाग बतछाया | प्रेम को 
महत्व देने की एक परम्परा ही हिन्दी काव्य में चछ पड़ी और यही परम्परा 
भवित की एक प्रमुख प्रदत्ति बन गयी । 

बिता आधार के ईदवर की भगित पूर्ण नहीं होती, भवित के इस गूढ रहस्प 
से परिचित कुछ कवियों ने सगुण ईश्वर का गुणगान किया। इस्होंने राम और 
कृष्ण को ईहवर का प्रतिस्थ माना कौर उत्हीं के प्रति अअने भव्ति-भावों को 
व्यवत किया । फ्लत, भविनिकाव्य में सगुण भक्िति-धारा का आाविर्भाव हुआ | 

उपर्युक्त प्रश्त्तियों को देखते हुए यह कहा जा सकता है कि भक्ति साहित्य 
निम्न शाखाओं में अमिव्पकत हुआ--- 

(१) ज्ञान मार्गी शाखा ( २) प्रेम मार्गी शासा 

(३) इृष्ण भगत शाला ( ४) राम भक्ति छाखा 

ये चार झाखाएं गूलत निर्गुण भक्ति तथा सगूण भतित की उपशास्ाएँ है। 
अवितिकी बाध्य-धारा को प्रमकते के लिए तिम्ताड्लित चित्र को ध्यान में रखना 
चाहिए -- 


भवषित कान्य 


जशानाश्रवी शाप़ा प्रेमाणयी शाघा रामभवित्र शाखा क्रुष्ण भक्ति शाखा 

( सन्त मत) ( यूकी मत ) 
इन सभी घाराओों का अदग-अछय वर्णव आवश्यक है, किम्तु इनका स्वतंत्र 
और बलग विवेचन करने के पूर्व इन सत्र घाराओ में समान रूप से परामी जाये 


बाली प्रदृत्तियों एवं इस युग की विशेषवाओं का भी उल्लेख हो जाना चाहिये । 
प्‌ 
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चारों शास्ताओं की समान भाषनाएँ --भवितिवाल में चार प्ासाये 
जवश्य थी, कितु इन सभो घाराओं में बुध समान भावनायें भी परिलसित होती 
हैं! भौर इगील्ये इन सबरे समस्वित रुप वो भरत युग कहा गमा है। मे 
भावनायें निम्नलिसित हैं :--- 

१०-नाम की महत्ता, २--स्वान्त सुसाय रचना, ३--गुवे महत्व क्रो 
स्वीकार करना, ४-भवित भावना की प्रधारता, ५--व्यवितगत अनुभव पर 
विशेष बछ, ६--अह्कार का त्याग, ७--श्ाथु सद्भुति की महत्ता । 

भव्तिवाछ की सभी घाराओं में कुछ ऐसी भावनायें व्यक्त हुयी हैं नो सभी 
घाराओ के काव्य में समान र7 से पायी णाती है। निर्गुण और सगुण दोनों 
प्रवार वे काव्य तया इनकी उपघाराओं में भी उपर्युवत्त विचार वर्णित हैं। 


(१) नाम की महत्ता --ईझ्वर के माम वा स्मरण, जप, वीर्तन आदि 
पदतियों से करता भवितिकाल वी समान विशेषता है। निर्मुण पथ के कवियों मे 
भी अपने जानमार्गी तथा प्रेममार्गी वाब्य में स्वंत्यापक्र और सर्वे अछौकित 
सत्ता के नाम-ज्प वा महत्व प्र*हित किया है। मद्दात्मा बबीर, भाम वो सभी 
रसायनों में उत्तम सममते है। उद्दोंने स्पष्ट कहा है कि-- सिमी रसामन हेम 
करी नहीं ताप सम वोय । जायसी ने भी सुमिरत का समर्थन किया है। भदाष्य 
देव को स्मरण मरना माम की महत्ता ही त्िद्ध करता है। परुमावत में व्दोी 
पदमावती वे नाम का स्थान स्थान पर स्मरण विया है। “धुमिरों जादि एव 
करताह --की उबित यह सिद्ध करती है कि जायसी अपने बलौदिक ब्रह्म का 
सुमिरत करने की ओर भुके हैं | तुल्ती दया सुरदास ने भी नाम को महत्व दिया 
है। “राम नाम मणि दीप घर, जीह देहरी द्वार कहकर कविवर धुरुसी मे नाम 
फी अलौकिक महितता का गुणगात क्या दहै। सुरदात जो यो नाम वा 
भरोसा है। 

(२) खान्त सुछाय रचना:--5ीव्य-रचना बे बई उद्दप्य और ह्द्य 
बतलाये गये हैं ॥ दिंदी साहित्य के चीर्गायावालीन सादहित्य वा मूल उदय 
थाश्रयदाताओं की प्रशसा कर अपनी जीविया उपार्जन बरता था। रीतिकालीन 
काव्य बा भी यह उद्देषय पा | आघूनिक बाछ में भी अर्थोपार्जन या यश्ोपार्जन 
काव्य रचना का उद्देदय है। भविवज्ञाल हे राभो पवि रवत॑त्र स्वाभिमानी और 
मिरबुश थे । उ्दीनि अपवी काव्य रचना का उदृंषय स्वान्त सुखाया, बताया 
है। सुज्सी ने रामचरित मानस वी भूमित्रा में लिया है--स्वाता सुलाय 
सुझसी रघुनाप बाधा । बथीर गे हिंदू और मुसमान छबकी बुराइयों को साप* 
साफ बतछायां है और उन बुगगइयों भी निंदा भी वी है। उ्दोंने वहीं भी 
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हिसी की भूठी प्रशंसा नहीं की । सुस्झ्माठ छासको के धर्म की निंदा करने में 
भी कवीरदास को संकोच नहीं हुपा। अष्टछाप के कवियों ने 'संतन कहा 
सीकरी प्तो काम के कथन में राज्याश्रय को ठुकराया । जायसी वे मसनवी शैली 
की परम्परा को निभाने के लिए तत्कालीन बादशाहो की स्तुति जवश्य की किंतु 
नहोंने कही बीच में किसी की प्रशंसा नहीं की । 'सीयाराम मय सथ जग 
जानी' का प्रचार करने वाला कवि अपने आत्मिक आनःद से बढ़कर और किसी 
आनन्द को महत्व कैसे दे सकता था ? सबते आगे ब्रह्म की उपाप्तता और बदता 
की, और साधारण जनता से भी उतकी साधना-पद्धवि से बानद अस्त किया। 


(३) गुरू की महत्ता:--गुरू के द्वारा हो ज्ञान की प्राप्ति होती है। 
भक्ति-पथ में ज्ञान का बड़ा महत्व है । तब ज्ञान देनेवालो का कितना महत्व हो 
सकता है, यह सहज हो ज्ञातव्य है ) 

गुर गोविन्द दोऊक खड़े, काके छाग्ें पांय। 
बलिहारी ताहि गुरु की, गोविन्द दियो बताय ॥ 

कबीर का उक्त दोहा गुए की अपरम्पार महत्ता को ज्ञापित करता है। 
घायसी ने भी अपने काव्य में तोता को गुर माना है और उसकी स्तुति की है । 
उनका भी ऐसा विचार है कि गुरू के बिना क्रह्म तक नहीं पहुचा जा सकता 
है। 'गुह बिनु होदित ज्ञाना' के सिद्धांत को सगुण भक्त के कवि तुलसी और 
सूर ने मुक्तकप्ठ से स्वीकार किया द्वै। तुझुसी ने गुरू की बंदना से ही अपवा 
कांव्य प्रारम्भ किया है। सूर ते भी 'गुद् की छठा के बिना सम्पूर्ण जगत्‌ में 
अंधकार ही व्याप्त है' को वात कही है। इन साधको की ये उत्तियां गुरू की 
महत्ता को पुष्ट ही नही प्रतिपादित एवं समर्थित भी करती हैं । 

(४) भक्ति भ्रावना की प्रधानता :--भक्तिमाव की भ्रघानता को 
लक्ष्य करते हुए ही विद्वानों तथा इतिहासकारों ने इस युग का नाम भक्तियुग या 
मवित-काल रखा है। शानप्रार्गी, प्रेममार्गी, राममकति, तथा कृप्णभविश्ल, 
शात्षाओं में भक्ति की प्रधानता है। केबीर जैसे तिरगुण कबिते भो ज्ञान" 
फ्राप्ि में भरत को प्रमुखता दी है! उन्होंने कहा भी है हरि भक्ति जाने शिना 
यूदि मुआ ससार ! जायसी का प्रेममार्थ भक्ति का सोपान है। भवितत 
में प्रेम का बड़ा महत्व है । प्रेमतत्व की सूफोमत में प्रधानता है । यूफीमत की 
शरीकत बादि अवस्था भक्तिमार्ग को विभिन्न अवस्थाओं से समता रखतो है । 
सूर और तुझसी का काव्य तो मक्िति-रस और मक्ति-भाव की खाव ही है | उसके 

काव्य में कोई भी चरण ऐसा नहीं होगा जो मकित के प्रचार में सहायक 
न हो। सरदार जी तो बार-बार कहते हैं--'वार-बार यह बचन निवारों, 
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भविति विरोधी ज्ञाव हिद्ारों !! हुट्सी दास ने ज्ञान थौद भक्ति दोनों 
का बड़ा सुंदर रामवय किया है। '्ञानहिं म्तिहि नहिं कछु गैश॥ 
वाटा तथ्य हुएसो ये इस विचार को पुष्ट बरता है। भरत और ज्ञान दोनों 
पा समवय बरते हुए मी तुलसीदास ने भकित वो श्रमुणेता दी है । 


(४) व्यक्तिगत अठुमव॒ पर घल --मरवित्काल ये! समी कवियों ने 
बे व्यक्त सुपत मे भाषार पर वजनी कासपाय महाई। छुललीदाग् 
भक्तियुग फे समान शुण -- | को छोड़कर कोई मी कि साक्षर नहीं 
(१) नाम की महत्ता (२) स्वान्त; | था। सुलमीदात ते बुछ अध्ययन लवगय 
सुखाप रचना (३) गुझ का महत्व क्या था किल्तु इसके बाव्य में कहीं 
(४) भवितभावना वी प्रमुखता (५) , पुस्तकीय या अर्ित अनुसव का विवरण 
व्यक्तिगत अनुभव (६) अहकार ' नहीं मिलता । 'मगि कागदथूयों गहों, 
त्याग (७) साधु सपित । कैम गह्मों नहीं हाथ' के द्वारा 
भवत कवियों के व्यक्तिगत अनुभव का ज्ञात प्राप्त होता है। 'पीधी पढ़े एृढ्धि 
जग मुओआ, पण्डित भया मे कोय! में कबीर ते अपनी स्वानुभूति और अनुमव 
अर्धिकता वा परिचय दिया है। छुल्सी पढ़े ल्खि थे, किन्तु उडोंने भी वावय- 
ज्ञाग की तिन्‍्दा की है। सूर सागर में भी व्यवितमत अनुभव को महत्व दिया 
गया है। सूर की गोपिकाएं प्रेम के सम्दं में स्वज्ञान और स्वानुमव को 
महत्व देती हैं । 

भवित युग के कवि सत एवम्‌ भक्त थे। इनका धूमना प्रमुष बाय था। 
स्थात स्थान तथा देश देश का भ्रमण बर इहाने नाना प्रकार वे अनुभव प्रात 
किम और उही अनुभवों को काव्य में व्यवत किया । 

(६) अद्का २ का स्थाग ६--अहझ्लार का त्याग भवितमार्ग में सबसे 
अधिवः मह॒त्ववूण बतलाया गया है। भतित रस का आनाडइ चभी मिल 
सवतता है जब भक्त अपने दर्प को छोड़कर अपने भाराष्यदेव को ही सब कुछ 
समसे । भवत कवियों मे अह्वार का त्याग जिया है और इसे छोडते की शिभा 
भी दी है । क्वीर ने बहा है--“जब में था तब गृह नहीं, अब गुए हैं हम नाहि । 
इसशे उनकी भहानता और उनके जहद्वार त्याग का भाव भात होता है। प्रमु 
हों सब पतितन को टांकौ दे द्वारा तुलसी ने तथा 'मूर हरि को सरन आयी 
राखि के भावात! व माध्यम से सूरदास जो मे अपने अहद्भार को त्याग बार 
बपनी दीमठा और नेज्जता का उदाहरण अस्तुत क्या है । 

(७) साधु सगति की मद्दिमा --तिर्युण और सयुण दोनों प्षों ये 
यात्रियों ने सतसगति और शाघु समागस की महि्रा मा गान किया है। 
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इम राज़ूति से भनुष्य के विकार दूर होते हैं और उनके विचार शुद्ध होते 
है। कबीर का यह दोहा सं-स्ति और साधु-समागम वे महत्व वो पाठरों 
वे सम्मुख रखता है--- 

कबिरा संगति साधु की, ज्योगधी की बास ! 

सूरासे ने भी कहां है--वजो रे मन हरि बिमुखन को संग ।' ठुल्सी 
ये भी छुपा सुरा सम स्रापु-अत्ताधु' बादि उदाहरणों में साथु की गहत्ता और 
अस्ाधु की निन्दा का भाव प्रकट किया है । 

भक्ति-साहिल्य की विशेषताएँ $--भविति वाल हिन्दी-साहित्य का गौरव 
काल है। इसे गौरवान्वित करते में विम्तछिल्षित विशेषताओं ने सक्रिय योग 
दिया +-- 

(१) भक्तिभादना की अधानता ३-वीरयाथाकाछ में सजित साहित्य ने 
जन-मानस् में ज्षौ्य और वीोरत्व का भाव भरा। इस युग की परिस्थितियों ते 
भागवत पुराण से चल़ी भाने वाली पवित्र और शुद्ध मव्तिधारा को विकसित नहीं 
होने दिया ) भक्तिकाल तक आति-काते युग परिस्यितियाँ बदल जाती हैं और तद- 
नुकूछ भक्ति में प्रेम का भाव जनता के हृदय में घर करने झूगता है। दक्षिण 
के प्रभाव तथा उत्तर की प्रेरणा ने साहित्य में भी भक्ति को जन्म दिया ) ईश्वर 
की स्मृति, उतकी अराधना और उनकी प्राप्ति के छिए विकल्ता के भाव काय्प 'में 
जाने वाक़े निर्मुण और सगरूण दोनो घाखाओ के काब्य में भश्तिमाव की ही 
प्रधानता रही । यह प्रधानता दतनी शक्तिशाछिनी सिद्ध हुई कि सम्पूर्ण भारत ही 
पस्ियाराम! मय बवे ग्या। प्रेम, मिलन और जप, बराधना के स्वर से सम्पूर्ण 
हिन्दी काव्य गूंज उठा । 

(7) हिखू और मुसलमानों से एकता --भक्तित साहित्य की यह 
सबसे बडी विशेषता है कि इसने हिन्दू और मुसलमानों के बीच की साई को 
पाटने का सफल प्रयक्ष किया । 'घट-घट में बह साई रभता!' का अमृतसत्र सबको 
एकता बा पाठ पढ़ाने लगा | सन्त सत ने इस एकता की स्थापता में बहुत बल 
दिया । 

(३) जाति-पाति के कछुप का अन्त ;--मक्ति काव्य हे केवछ हिंन्दू 
और मुसलमान के भेद को ही नहीं समाप्त क्या, पर देश में व्याप्त जाति-पानि के 
विकराकछ भेद वा भी मूछोच्छेदन क्रिया ) समाज में उभरे हुए संघर्ष को झात्त कर 
इस काब्य ने प्रेम, स्नेह और दया का पाठ पढाया । कबीर ने सभो जाति-पाति के 
भेदभाव को समाप्त करने था सन्देश दिया, जायसी ते समी भेदभाव को मिदा- 
करे प्रेस को अपर0्व प्रदान किया, सुछसी ने सबसें राम को देखा मौर सबको 
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थीं शाग हा देवों था उरदेध दिया, मर पूहाएजी मे हए थी ऐपल 
मौर छोर हद रब का प्रादुत कर समाज वो एवा वे सूत्र में दयी ने णिय 
बाध्य दिया। इसे प्ररार अति बाध्य से मएपय सगाज पा कहुप बचा 
पायाण हुआ । 

(9) आदर्श पी स्थापना *+>द्रग युग ने हमैँ भहि और धर्म मैद्राद 
एश सादे पाठ प़ाया। राम और द्वतय गया राषश्यापर विवियार ब्रष्न वी 
भतित पाइप ले हुपे आदेश ई सत्र भें दिया । रास जेते देश भर, हित मा, सोलव- 
उद्घारद, दपा थे सागर दतिरय वी गर्वोद्यपुरपाणम और अवतार थे रुप प्र 
वितितार हवा शृष्ण जया थात संक्षरर, छोर रतह एाएा-पुप्यात्तम में! अवगरी 
रव थी फ्रियाशों मात बर्तन मगर भीतर आशय से हुयी आदर्श गा पाठ 
पढ़ाया । 

(५) ईश्यर-भक्ति का प्रसार “-साखवर्ष अपी परार्मिक्ता भौर 
क्ध्यातिमियता बे एिये बेदिक युग से ही प्रतिद है। रवार्थ, संपप और वहद में 
पह़वर हमारी यई भावना बुद्ध हां गयी थी । मृगणसानों मै अत्याघार ने ईइवर 
तथा ईदवर-मक्ति सो हमें उशसोन बर दिया पा । कबीर गी वाणी ये पुत 
इस मर्द ईइवर भतित ढो परापा दिया और थुर तथा छुलगी पी कविता ने इस 
विधारपारा को गया की छट्टरों की भावि प्रवाह दिया। अब आध्यात्मिकता बी 
ग्गा बिता बाधा और अयरोध के प्रवादित द्वोने एगी । यह विशेषता भशतिकाह 
की राचसे बढ़ी विशेषता है । 

(६) भक्ति का शय सरस सार्स दिखखछाना “योगमार्टियों ने मरित 
यो सापनात्यक हप टिया। साधारण जनता वढठिल मांग पर धटने में सवंधा 
बसर्य थी। नाडियों को ऊार उठाने गो निया बड़ों बठित यो । इस कठिन 
क्रिया को भक्त वयियों में बहुत धरछ भोर सुधम बता दिया । ईईवर गए ताम 
हे ऐने से ही भतित वी पूर्ति और मोक्ष की प्रासि हो सबती है, ऐपा कवर 
प्रातों एवम्‌ भक्तों से एश सीधे मांग को जतता ये लिये खोठ दिया। जायमी 
मे सो छौतविक प्रेम वे द्वारा द्वी ईश्वर मिलन वी परम्परा चलाई उन्होंने प्रत्येक 
प्रेमिका में ईश्वर बा आरोपण क्या । 

(७) सत्य शियम्‌ और सुन्दरम्‌ फ्ा सबोग -+भक्ष कवियों न 
बढ़ी चित्र स्रींधा जो सप्राज के लिये श्रेष्ठ, महान, कल्याणप्र३ जौर 
मंगठदायक था । ईस युग में बढ़ी तब्य निहूरित हुआ है जिससे सबका सगऊ 
हो | वविवर छुलपी ने सयसे पहले रॉमवरितमानस में इसी भाव को रखा 
है। ससार में मंद वे आावाक्षी सुझयों मंगछदायिती सरस्वतों की सर्व- 
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प्रथम प्रार्थशा करते हैं। गह दछोक--मंझुछानां च कर्तोरों वस्दे वाणी 
विनायकौ, छुठती के मगल-प्रेम को सिद्ध करता है। इसी प्रकार सूरदास जी 
ने कृष्ण के जीवन से उद्ृहरण प्रस्तुत कर संसार के वस्याण फी अभिरापा व्यवतत 
की है। बंस को दुष्ट के रूप में, रावण को खठ, अत्याघारी और दानव के रूप 
में चित्रित कर तथा राम तथा कृष्ण को देश-रक्षत् समाज-उद्घारक के रूप में 
रस कर भा कवियों ने सत्यं, शिवम्‌ और सुस्ररम्‌ वा राम्मिलित रूप ही काव्य 
में प्रस्तुत किया है | 
(८) भावों की आभिव्यंजना और सरसता :--किसी भी कवि की 
सफलता भावों को गम्गीरता, अभिव्यज्ञता तथा काव्य को रसात्मकता पर निर्भर 
करतो है। कवि के हृतय के माव छ्यो के त्यों पाठकी तक पहुच जाय और 
पाठक उत भाषों से तस्मय होकर तदनुकूल व्यापार में रत हो जाँय तो काव्य की 
सफचता अपरिस्य हो जाती है। भविति वाब्य के भाव बढे ही प्रभावक और 
सरस है । कबीर ते ससार के भूलेभटके प्राणियों दो प्रेम में बांधा, 
जञापसी ते संयोग और झुज्भार रस का चित्रण क्रिया, तुरस्ती ने मानव के 
समी भावों का स्पप्दोकरण जिया और सूर ने कृष्ण की छीलामो का सरस वर्णत 
किया । सुरशस्त की भाव-पमुखता को देखकर आ० रामचन्द झूकल को कहना 
पद्ा था कि 'सूर ने माँ और बच्चे के हृदय के कोवे-कोने को 'क्ॉँक छिया था )! 
जायतसी फा विधोग चित्र तथा तुछसी का संयोगविन्न जितना प्रभाववा है शायद 
दैसा प्रभावक चित्र और जिसी साहित्य के काव्य मे नही मिल सकता । जामसी 
की नागप्तती की निएंठुछ तथा रारस विरहानुभूतिषां अत्यन्त हृदय विदारक हैं-- 
रहौं जकेलि गहे एक पाटी ! नेन पप्तारि मरौं हिय फाटी । 
म्ड ष्छ कै घ्ड 
चहूँ खड लागे अंधियारा। जौ घर ताही कृत पियारा॥ 

छुल्सी दासजी ते अपने मातस के प्रत्येक दल में विविध भावों को अमि- 
व्यजना अत्यन्त मर्मस्पर्शी ढंग से की है । 

(६) भापां की सरछता-किंसी भी कौष्य को सरस और प्रभावक 
बनाने में भाषा का बहुत अधिक महत्व होता है । यदि भाषा कठिन है तो श्रेष्ठ 
भाव भी अध्पष्ठ और अप्रगावक हो जाते है। भाषा की दुरूइता के कारण ही 
वौरगावाहूाछीन काव्य जनप्रिय काव्य नदीं वतन सह । भापा की किलप्टता ने ही 
छायावाद को छाछित क्या । भक्तिकाल का मह गौरव है कि यह भाषा की 
विलप्दता के दोप से मुफ्त रहा। इसके वद़ियों दी भाषा सघुक्ड़ी, झजसापा 
और अवयी थी । कबीर की भाव। तो आम भी जनत्रिय भाषा है| इसे भारत के 
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दियी भी अंघन के छोय आसानी से समझ सगे हैं। सूद और छुझसी की ग्रज- 
गापा गया अव्ी भाषा में साथारण और प्रव्ित घग्दों बम प्रयोग है! वृझसी 
की भाषा शो इसनों सरस है कि इसरो पुस्तक रामचसितमागप्त दो बा स्मक्ति 
भी धप्रके फछी हैं । 

शिव द्वोद्दी गम दाम बह्मावा, 

मो मर मोदि सपनेहू नहिं भावा । 

उपयुक्त भाषा में बोई भी ऐसा छाबइ नहीं है मियहा धर्य एक धापारण 
मनुष्य तक बो भी ज्ञाव न हो | भाषा वो सरठता ने द्वी (गिदाराम मद सब जे 
जानी, करते प्रणाग जोरि नूग प्राणी), वे संदेश थो भारत गी उुठिवा ता थी 

पहुंचा दिया । 

( १० ) प्रवलछित छन्दों का प्रयोगः--दोहा, वर्बित, सर्बंगा, पढ़ तथा 
चौपाई थादि छस्द गुगमतापुर्रकक भावों को व्यक्त करते हैं। ये दिल्‍्दी जगव्‌ में 
प्रचद्धित थे । इनमें साव-बोय कराने की झातित वाई जाती है । सरत्र कवियों से 
अपने मतों का प्रवार इस्हीं छत्तों में शिया । 

(३१९) रहस्‍्यात्मकता का चित्रण--नास्त पात्य ठया ग्रेम-कास्य मैं 
अछौबिय प्रेम की अभिव्यण्ना हुई है। इसे रहर्यवाद वी भी सक्ञा दी गई है। 
साथना के क्षेत्र में जो गर्म है, साहित्य के क्षेत्र में वही रहस्यवार है। वंबीर ने 
_। रहस्यताद की अन्तिम अवस्धा का इप 

दोहे में बडा द्वी सुर्ूर वर्णव किया दै-- 
जल में कुम्भ कुम्म में जक है, 
भीतर बाहर पाती । 
फूटा कुम्भ जल जर्लाई समावा, 
यह कत कही. गयानी ॥ 


भक्तिक्ाल-विशेपताएँ 
१-भर्ति भावना को प्रधान 
तता, २--दहिल्दू कौर मुसछमानों में 
एकता, ३--जाति-पांति के बलुप 
का अन्त, ४--आदर्श की स्थापना, 
५--ईदवर-मत्त का प्रसार, ६-- 
भवित का सरल मां, ७-सत्य, सम्दो का रहस्यवाद भारतीय पर- 
शिव-सुल्दर वा योग, ८-मभावों | यस के अनुबूल है। सुफी कवियों ने 
की सरमता, &--भाषा वी रार- | जाने प्रेस-कपानकों की प्रेमिका को 
हवा, १०--प्रवछित छा्रों का | थरमात्मा का प्रतोक माना है और प्रेमी 
प्रयोग, ११--रद्वेस्प वणन, १२-- | क्यो बात्मा । जायसी ने भी परदुमावत 
रूपोपासना । को परमात्मा और रक्नप्तेन को आत्मा के 


शूप में कल्पित बरके अनैके कोकिक प्रसगों से अछोकिक पक्ष का सकेत किया है 
जायसी के वाब्य में समस्त प्रद्धति उस प्रिवतम के समागम के लिए उत्तठित 
दिखाई पड़ती है। पदुमावत का प्रेमललद रहृस्पवाद का सुर्दर उदाहरण है। इस 
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प्रकार अछोविक ब्रह्म की तथा आत्मा-परमात्मा की पहों प्रभिव्यवित हुई है 
बहोँ घाघनात्मर और भावात्मर दोनो प्र्यरके रहस्य रा सुन्दर चित्रण हुमा है ! 


(१२) झरूपोपासना:--सगुण भवित में रुपोगासना का विशिष्ट स्थान है । 
इसमें भगवान के नाम और झप-आनन्‍द के अक्षयकोप हैं । हृष्ण और राप्र के छय 
ही सगुण भक्त के साधन हैं । राम भवित और पृष्ण भवित, दोनों शाखाओं के 
कदियो से रूपोपासता यो प्रयानता दी है । ये भवत्‌ कवि इन रूपों की स्मृति में 
तथा इनके चिन्तन में इतने ताप हो जाते हैं ऊफ्ि उन्हें सिद्धि प्राप्ति के छिए 
सांसारिक साधना की भावश्यकता ही नही होती । पु 

भवित युग की प्रदृत्तियों ओर विशेषताओं का परिचय प्राप्त कर छेने के उप» 
रात्त निर्मेण तथा सगुण भविद्र और उतकी उपघाराओ का अहृप-अछग ज्ञाज प्राप्त 
कर लेना चाहिये। यह पहले हो बतलाया जा चुझ्ा है कि भवित धारा प्रवुखतः 
दो रूपों में प्रवाहित हुई--निर्णूण और सगुण भक्ति-धारा । हमारे छात्रों ने यह्‌ 
सुचना पा ली है कि आगे चलकर तिर्गृण और सगुण धाराएं दो-दो घाराओं में 
बैंट गयी । निर्मुग-मवित्, ज्ञाना्षयी या सन्तमत तथा प्रेमाश्षयी या सूफीमत में 
विभाजित हो गयी । सगुण-मतित भो राम भकित और कृष्ण भवित में बेंढ गयी । 

निगुण भक्ति--यह एक याहित्यिक घारा का नाप है। इप घारा की 
विचारधारा सन्त कवियों की रचनाओं तथा सूुक्षों कवियों की प्रेमगाथाओं में भी 
पायी जाती है। स्वामी रामानव्द और उनके गुर राघवानन्द की रचनाओं 
में ऐसी बातें मिलती है जिन्हें निर्गुण भक्ति के बीच रूपमें माना जा सकता है। 
भक्ति की इस घारा के कवियों ने ईईयर को निराकार और मिविकल्प 
माना । इन्होंने ब्रह्म को घठ-घठ में देखा और उस्ते साधना द्वारा प्राप्त करने 
का उपदेश दिया । बात्मा और परमात्मा के मिल्लन को ही इन कवियों ने अछौ- 
किक आतनद समझा । ईश्वर का अनुभव और ज्ञात प्राप्त करने के लिये इन्होंने 
योग और साथवा पद्धति के अतिरिक्त नाम, थप, स्मरण, भजन आदि को ख्रेप्ठता 
प्रदान की । इपी निर्गुण घाला के दो भेद हुए--सन्तमत मा ज्ञानाभ्रवी-शाजा 
और घूफीमत तथा प्रेममार्गी जाखा । 
ज्ञानाश्रयी शाखा या सनन्‍्तमंतः--इस शाखा के प्रतिष्ठापक और व्यव- 
स्थायक दोनों कदोरदास ही साने जाते है । इय सत में ऐसे ईश्वर की भावना 
मानी गई, जो हिन्दू और मुसलमान दोनों के धर्म में समान रूप से स्वीकूत हो 
सके | यह ईश्वर सर्वशव्तिमान, सर्वव्यापक और अस्तण्ड उपोतिस्वरूय है । उसको 
जानने के लिए बातत्मन्ञात की क्लावश्घक्रता है। इस भक्त ने वाह्माइम्वर का 
बहिष्कार किया है। मद साय अषिकतर त्ाधु और वेटाणियों के द्वारा धर्म- 
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प्रधार या एए शरए मार्ग पा। साठगत सयुणवाद पा राष्डा भी ढरतां है, 
इसलिए जगा गा अपिषध समुदाय इसे ग्रहण भी गद्दी बर सपा । ज्ववा दे 
धप्िलित थोर साधारण वर्ग गो सर बाब्य ने अपिय प्रभावित हिया । इसरो 
पामि+ क्षेत्र मे अपिर मद्गव है। इस सम्प्रदाय को गौरपपाय ये प्रेरणा योर 
परतित मिरी । यह पाला बरी दुछ विगेषताओं हो ऐडर इपारे साथी थाती 
है । एमपी विश्वेषताएं वि्लरितित है -- 

(१) निरुण ईश्यर भें विश्वास:--निर्मुभ-टदिवर में विश्वास राभी उस 
बदियों थी विशेषता है | इनया निश बरद्य एफ्मान्र शानपम्प है। बहू अविगत 
है । बेद, पुराण तथा ससृततियोँ बह्ढीं तक नद्दों पहुंच सकतीं । दिर्गृण राम गए 
रे भाई के प्रस्तुतवर्ता [इथर वो अजमा और निर्विशार मानते हैं। बवीर ने 
इस निशुश प्रह्म गो घट-परट में रमनेयाल्या बतराया है । पुष्प की सुरभि और सृग 
वी वस्तूरी को जाति निर्दुण ब्रहूग भी घबके भीतर विराजमान है, छट्ढें बाहर 
ढूँहता व्यय दै। ऐपा प्राय राभी सन्त परवियों ने कहा है । 

(२ ) एनेश्वरबाद़ का समर्थन--आलोच्यथारा ये गवियों में अवतार- 
बाद और बहुदेववाद पा सण्डन कर एव्रेश्वरवाद ड्ो साता है। हिंलदू-मृह्तित्म 
एकता की हलााहीन युग में बडी आवश्यकता थी । इस आवहयकता की पूर्ति 
एवश्यरबाद को चर्चा से ही हो सक्तो थी। यही कारण है कि्बौर आदि 
कवियों ले एवेश्वरवाद वो ही प्रधायता दी है। “अक्षय पुरुष इब बैठ है” वे मधन 
में एफेश्वस्बाद का मत पृष्ठ द्वोता है | 

(३) गुरू-महत्य--गुद बित होहि न ज्ञाता” का विश्वास भारतीयों की 
अपनी विशेषता है। मही विशेषता सन्त कवियों की वाणी में भी पायी जाती 
है। इनका विश्वास है हि राम क्री भी कपा तभी द्वोती है जब गुरू वी कृपा 
होती है। इन्होंने गृछ्ठ को परमेश्वर तक मान लिया है। कक्‍्वीर का यह दोहा 
उनकी गुद मकति और गुरू सहत्ता में विश्वास का उदाहरण है -- 

गुरु गोविद दोऊ खडे काबे छागूं पाई। 
बहिद्वारी गुर आपने जिन गोविन्द दियो बताई ॥ 

(४) जाति पाँति का विरोध--भक्ति काल के पूर्व और उसके 
अविर्भाव काल में समाज मेँ जाति पोंति का बहुत वढा भेद घा। इस भेदभाव से 
भारत कई भागों मेँ वेंट गया था । समाज कल्याणवांदी कवि कवीर तथा उतके 
मित्रों ने रमाज को इस सकट से बघाना घाहा और इस भेद-भाव को आपूल 
सं करते के लिए इस रूढ़ि का विरोध किया । विरोध ही नहीं बल्कि इन कवियों 
ने इसकी निस्सारता का बणन किया । कवौर के द्वारा रचित काव्य में स्पात- 
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स्थान पर जाति-पोति का खण्डन किया गया है। 
जाति-पाँति पूछे नहिं फोई, 
हरि को गये शो हरि का होई। 

सन्त कवियों ने व्यगात्मक ढंग से बडी कठोर ध्वनि में जाति-भे३ के भावों 
का राण्जन किया है। 'हिन्दुअव की इिन्दुआई देखी, छुरकव की छुरकाई” झादि 
बाय प्रहारों से प्त भक्तों ने इत भीषण विकार से समाज की रक्षा की । 

(४) वाह्यपडस्बर फा विरोध--जव हिन्दी साहित्य में सन्त कवियों का 
आगमन छुआ उस समय भारतीय घर्म तथा फर्म में आडम्बर का बोलबाला था | 
निर्रृण-पन्त कवियों वे मू्ति-पूजा, धम के सास पर फी जाये वाछी हिंसा, तीर्थ; 
प्रत आदि का खुलकर विरोध किया । 

पत्थर पूजे हरि मिले तो में पूजूं पहार । 
ताते यह चम्ी भी पीस खाय ससार। 
कांकर-पाथर जोरि के, मस्जिद लई दताय। 
हा पढ़े मुद्दा बांग दे, बहिया हुआ छुदाय 

इस प्रकार हम देखते हैं कि कबीर आदि भकतर कवियों ने बाह्य विधि, 
विधान तपा मूरत्ति-पूजा आदि को आडम्बर माना है और इसे भृज्ति पथ में 

हि निरेंक बतलाया है । 

(६ ) रहस्यवादका चित्रण:--प्त कवियों की धाणियों में अव्यकत्त 
ईंदबर तथा आत्मा के सम्बन्ध का विश्लेषणात्मक वर्णन पाया जांता है । आत्मा 
परमात्मा से अपना निद्ल प्रेम-सम्बन्ध जोड़ने के लिए व्याकुल रहती है। 
आत्मा और परमात्मा का मिलन विभिन्‍त अवस्याओं से होता है। इसको अन्तिम 
अवस्था में पहुच कर दोनो एकाकार हो जाते है । 

जक में कुम्म हुम्म में जछ है, भीवर बाहर पानी! में कबीर दास का 
रहस्यात्मक भाव निश्वर उठा है। कबीर का रहस्मवाद बहुत ही भावधय है। 
उसमें परमात्मा के छिए अविचल प्रेम है। विरह ओर मिलन दोनों दक्षाओं में 
कबीर ते अपने रहृस्पवांद को चित्रित किया हैं । उन्होंने परमात्मा को पति माना 
है और आत्मा को पक्कों । परमात्मा के मिलने पर उन्हें बहुत प्रसन्नता होती है । 
यह भाव उनके इस दोहे से पुष्ट होता है-- 

दुलहिनो गावहु मंगलचार] 
हम घरि आमे हो राजाराम भतार॥ 

कबीर दास में सूक्रियों के रहस्यवाद की भी कछक पाई जाती है। "मुझको 

बया लू ढूँढे बस्दें में तो तेरे पास में, जैसी उत्तवियों में कबीर का भावात्यक 
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रहरपवाद ऋण रहा है । बयीर पी उछटवा्ियों में भी उतरा रहायादा 
भाव दिसछायी देता है । 'सैया द्िपर वदिया दूबति जाय में उसदा योगात्मव 
रहस्पयाद स्पप्ठ हुआ है । 

है (७) नाम की महत्ताः--मास की सह्त्ता भवित्र णाक्त वी सांसास्य 
विशेषता है। सन्तमत में भी इस महत्ता वो स्वीत्ार रिया गया है। इन्दोने 
ईदवर को अय्यकत और तिरायार माता है और यह बहा है गिमद्द द्विर भी 
मामनजप तथा भजन से कतुमूत दिया जा सदता है। ईश्वर गा घ्यानद्दी परम 
है, ऐगा सन्तों वा मत है । लानक वो इध उपित में गाम-जप वा महत्व बतहाया 
गया है-- 

एह्टि जग में राम नाम, पो तो नहीं सृस्यों कान । 
बयीर दा यह दौह्ा--वोवि पड़ि-पढ़ि जग मुआ परित मय से जोय, ढाई 

आश्वर य्रेप्त गा पह जो पण्थित होय!, स्मरण-मजन की ओर ही संगेत करता है । 

(८) विरद फी झभिव्य॑जना।--सत्त वाव्य में श्ज्ञार तथा द्ान्त रस 

का अधिक दिव्रण हुआ है। शद्भार बी दोतों कवस्ाऑ-संयोग और वियोग 

का अत्यस्त कहाहमक वर्णन हुआ है। ईस्वए के! अनुमद की प्राप्ति के अभाव में 

आरश्ण तडपती है। जीव का विरह वर्णन बड़ी सरसता के साथ इस घारा बे 

कवियों ने किया है। दुलद्वित सदा दूल्हा से मिलने के लिए उत्सुक रहती है । 
जियरा यों ही ऐेक्ो, विरह सपाइ हयाइ॥ 

उपर्ुषत उदाहरण से विरहाडुलता का भाव व्यक्त होता है । यह *पत भो 
विरह की मा्िक अभिव्यजना करने में सचमुच बड़ा ध्िद्ध हुमा है-- 

छुझ् धाठर कहि पीव का क्‍यरे मिलेंगे आई ॥ 

पौद के मिलने की उत्तष्ठा विरहिंणी को सदैव व्यादुल करती रहती है । 
इस प्रकार की विरह अभिव्यंतना सर काव्य की विशेषता है । 

(६) समाज सुधारः--सन्‍्तों की साधना में बेयक्रिक्ता की अपेक्षा 
सामा जिकता अधिक है | इन्होंने आत्म-शुद्धि पर बहुत बल थिया है किन्तु बह भी 
समाज को दृष्टि में रखकर चली है। सभी सन्त समाज सुधारक हैं । इसी लिये 
कबीर को कुझ आछोचकीं ने अपने युग का गांधी कहा है। समाज में फेल हुई 
बुराइमों का वर्णन वर संत अवतीं ने समाज मे मानवों कौ उन विकृतिपों से दुर 
हटने का उपदेश दिया । सत्संगति, गुरू-भक्ति, सत्य प्रेम, शान आदि की ओर 
लोगों को ले जाने में इम सम्प्रदाम ने बहुत बडा कार्य किया ॥ जातिगत तथा 
वर्गगत भेदभाव क्रो दूर वर इस कवियों ने समाज को मजुछ द्वार पर खड़ा 
किया । बाह्माइम्बरों से भारताम समाज रोगप्रस्त हो गया यघा। कबीर ने (जप, 
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छापा, मारा, तिछक) सबकी निरफ्थवता सिद्ध की। शुद्ध प्रेम का संदेश देकर 
इन मक्यों ये अपका जातोय कत्तव्य निभाया । 
( १० ) माया का विरोध-माया क्रो सत कवियों में एक प्रधात 
फातपताओी | विकार बतलछाया है। इसे डाइन तक 
(१ निर्गण ईदवर में विदवास (२) की भी छोगों ने सन्ञा दे डाछी है । यह 
इकेकबरबाद का समर्थन (३) ग्ुछ् जीवो को ज्ञात्र प्रात करने से रीकती 
का महत्व स्वाकार करना, (४) | हैं! रेश्वर सखार के गश्वर आकर्षण की 
जाति-पावि का विरोष (५) बाह्य- ओर यह माया भकतों को अनायास 
डम्बरका विरोध, (६) रहस्पवाद का खीच डैती है । यह भगवान से मिलने के 
चित्रण, (७) नाम की महत्ता, (८) | मी में सबसे बडी बाघा है। कबीर 
बिरह की अभिष्यछना (६) समा- की वाणी में माया का यही स्वरूप 
जिकता का णाषिवष (१०) माया | वैषित है --- 


का विरोध (११) सथुक्कही माया | आया महा उगिनी हम जाती ।/ 
तथा पेय मुक्त छोली का प्रयोग । 


चिशेपनायें 





ऐसा कहकर कबौर ने माया से स्तावधान रहने का उपदेश दिया है । पह 
माया भघुर वाणी बोलती है किस्तु दिर्गुत छेकर सर्देव घूमती रहती है। इस 
तिरगुन फाँस से वह जीवों को वांघ लेती है। इस प्रकार के फपन से ज्ञाताश्रवी 
शाखा के कवियों ते माया का प्रोध किमा है और ज्ञात-प्ञ में इसे भपरोपक 
और बाधक वतछाया है | 

(११) सधृबस्‍्डी भाषा तथा गेय मुक्त-शेली हा प्रयोग ३-सन्त 
कवियों के काव्य में मुख्यत ग्रेय मुक्त शैली का प्रयोग हुआ है । गोत काव्य के 
सभी तल्व-भावात्मकता, समीतात्मकता, सूक्ष्मता तथां भाषा कौ सरछता इस 
काव्य की विशेषता है॥ इनकी भापा मी सीधी है ॥ उलटवाँप्तियों में भाषा 
कठिन अवइप है. पर उमके रहस्प को सममने पर अर्थ स्पप्ट हो जाता है | इनकी 
मापा में आअच्तीय बोलिपो का नधिका ठुट है। थे कवि अ्रश्चिक्षित थे अत, 
साहित्यिक भाषा के प्रयोग में असमर्थ थे । 

इनकी यह विशेषत्रा इनके दोहों तथा साखियों पते स्पष्ट होती है । आज 
भी इनकी वाणियाँ फकड संधुओं द्वारा मायी जाती हैं । 

सन्त फाठय की परम्परा और विकास :--यह पहले ही वतदावा जा 
चुदा है कि बोद धर्म को दो शाक्षाएँ--दीनयाव और बज्ययान हुई । इसी 
बजपान छ्ासा से नाथ सम्पदाय उत्त्त हुजा। साथ सम्प्रदाय के प्रमुख कवि 
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योरपनाव ते अपने साय-ग्विद्धाल का श्रवार तिया । ऐसे सस्भदाय से 
सन्त मत प्रभावित हुआ। रामानस्द की मिव्ययर्शरा में कबीर वा अविर्माव 
हुआ । फ्बीट ने ही सम्तगत का सर्वप्रथम दिखी में संचाए्न रिया । 

रामानद मी सिप्प-परणरा में कबीर, पीगा, रैदास, पना, दादू, मटूकदास; 
गुदरदाम थादि सस्त बवि श्र्तिद्ध ंै। इन सब यवियों में कबीर का नाम 
प्रमुख है । धर्मदाग और गुरतानक का साहित्यिक महत्व भी दुद्ध कम नहीं है। 

युदरदास दादूयाल के प्विप्प थे। सतत बाव्य परम्परा मैं बेवल ये ही एवं 
ऐसे कवि ये जो पढ़ें-छिते थे । इस्होंने धास्त्रीय वाव्य-परम्परा में काव्य रखता की । 
प्रध्ययुग वी समाद्ति के साथ ही सन्त मत की महत्ता भी जाती रही। बाद में 
पह धारा अवरुद्ध और निष्पाण हो गई । 


शञानाश्रयी शास्रा के कवि 
फबी र ;--जशानाश्रपी शाखा के प्रमुख कवि कबीर माने जाते हैं। इनके 
कम-स्थात, कुछ तथा व्यक्तिगत जीवन के सम्बन्ध में असदिग्ध रूप से ठुख 
हीं कहां जा ग्रकता । इनके जोवत के सम्बन्ध में प्राप्त किंवदन्तियों के कारण 
प्री इतके सम्बन्ध में ठीक-ठीक बातों वा पत्रा लगाना असंभव ह्वो जाता है। 
'नक़े जन्म तथा मरण के सम्बन्ध में भी अनेक जनथुरतियाँ प्रषल्ति हैं। ऐसा 
हवा जाता है कि क्यीर का जन्म वियवा ब्राह्मणी के भर हुआ था। छोव-छात्र 
भय से उस ब्राह्मणी ते इनको फेंक दिया और नीख तथा नीमा मामक 
'छाह्वा-परिवार ने इनका प्रान-प्रोपण किया। शुरूहा होने की बात कबीर 
स्वयम्‌ कही द्ै--तू ब्राह्मण में काशी का जुछाहा? । कबीर पथ के समर्पकों 
अनुसार कक्‍्योर का जन्म नहीं हुआ, वे तो कप्रलछ से उम्न्न ब्रह्म स्वरूप 
प्रोति थे । कब्ीरदास जी जुगी जाति के थे। डा० हजारी प्रसाद दिवेदी ने 
हैं इसी जाति से सम्बन्धित माना है । 
बबीर के जन्म सम्बत्‌ के विषय में भी मतभेद है। आ० थुकत वे 
नुसार इनका जन्म सावंत, १४५६ और निय्रन सम्वत्‌ १५७५ है। डा० हेटर 
अनुसार इनका बन्‍्म सम्बत्‌ १३१४ में हुआ ओर इनत्री सृत्यु, सम्यत्‌ १४०७७ 
हुई ! इसी प्रकार इनके जन्म सम्वत्‌ के विपय में मतम्रतान्तर प्रस्घुत किये 
ते है। अधिकाश इतिहासकारों ने जा० शुक्ल वे मत को स्वीडार करते 
। इनका जन्म १४५५-५६ में तथा निधन १५७६ में माता है । 
कवीर ग्रहस्थ ये । इनवी पत्नी झा साम छोई तथा पुत्र का साम कमाल 
इनकी पुत्रों बा नाम बमाछी था। इनका पारिवारिक जीवन दु खमय 
ऐसा इनकी साथियों से ज्ञात होता है। “साई इतता दीजिये जामे 
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कुटम्ब समाय,” दोहा यहू वत्तलाता है कि ये सुपरी नहीं थे । 


बबीर मस्त-मौला ठापरवाह एवं फक्रड फवीर थे। वे सिर से पैर सक 
मस्तमौलछा, स्वभाव से फद्डड़, आदत से मवखड़, भक्त के सामने निरीह, भेपधारी 
के भागे प्रचण्ड, दिल के साफ, दिमाग के दुदस्त, भीतर में बोमलछ, बाहर से 
कठोर थे। इनमें युगावतार की शत थी। क्षसृध्य होकर ये कर्मो' से 
महाव थे ! 
इद्दोने साया का विरोथ किया है, गुरू को मोविसद्ध से अधिक महत्त्व 
दिया है, सूफी-मत की प्रेम-भावना को भी अपनाया है और ईएवर को एक माना । 
यह ईश्वर धट-घठ वासी और स्वव्यापक है। इसके काव्य में रहस्पवाद 
का सुन्दर चित्रण हुआ। इनके अतिरिक्त मातवों को सल्देश देने के लिये 
कबीर ने नीति के दोहे भी डिसे। समाज का कल्याण करने में उसको 
सफरता मिली है। इनके गुझे रामातरः जी थे। “रागानन्द चितायो', से भी 
यही प्िद्ध होता है। कुछ विद्वानों के अनुमार इनके गुरु शेसतकी थे । 
ग्रन्ध'-वीजक कबीर की वाणों का संग्रहीत रूप है । बीजक के तीन भाग 
किये गये हैं--. रपैनी, साखी और दइावद । यह क्बोर के उपदेशों का संक्छन है । 
कुछ बिद्धानो ने कवीर के नाम पर ५७ से ६१ तक पुस्तकों की सख्या गियाई है । 
प्रामाणिकता केवल दीजक की ही धिद्ध द्वो सकी है । 
कबीरका महत्व “कबीर ने आविर्भाव के पमय भारत के धर्म की, 
समाज की तथा राजनीति की स्थित अत्यन्त शोचनीग थी । साहित्य भी इम 
परिस्थितियों से प्रभावित होकर चछता है अत उस्त शरुग के काव्य पर भी इन्हीं 
परिस्थितियों का प्रभाव था। साहित्य भ'। इन्ही के अनुरूप खजित हुआ । कबीर 
ते अपनी उपदेशास्मक शिक्षा से जनता का बहुत बडा कल्याण किया । सामाजिक 
उन्नति, धार्मिक विकास तथा काव्पात्मक श्रेष्ठता में कबीर का बहुत बढ़ा 
महत्व है । 
कबीर ने हिन्दी काव्य सें एक तथी परम्परा चेछाई जिसे सन्त काव्य या 
ज्ञानाश्रपी दावा कहा गया । इस युग के काव्य का जनता के डिये बहुत महत्व 
है। जाति पांति के भेदभाव तथा प्रेमाभाव को दूर करने का उत्होंने प्रयास 
किया तथा सत्संगति का प्रचार तथा गुरुभक्ति का उपदेश देकर बहुत-से भूले- 
मटके मानवों को सचमुच मानव बना दिया | 
जाति-प्रॉंति पूछे म्दि कोई, हरि को भजे सो हरि फा होई। 
इसे दा-याकर इन्होंने जनता को ऊँच-नीच, बाति-पोंति के भेदमावों से 
अलग रखने कौ चेप्टा की । इन्होने इस प्रकार समाज को भागे वड्ाया है | 
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योगियों धरा बर्जियों ने पर्म को पंदरा; जठिछ और दुरूद बता दिया था| 
मोग मी गाषना में प्मी शिद्ध नहों हो सकते थे । कदीरदागय के आवि्साद बील 
के समय पर्म में भी दिल पर्ग और मुतठमाग पर्म का संयर्ष बछ रहा पा । पर्म 
की इस परिरिषिति में कयोर का भागगत द्िदुमों के छिए एक श्रेष्ट बात विद 
हथा। इख्होंवे एक निर्गुन अहम को. उपायता का एक ग्रीधा माय बताया । हमें 
सर्वेस्यापक सत्ता को युद्ध की शपा से प्रात्त करने की छिक्षा देवर क्या हिल परम 
और मुप्तद्विम धर्म दौनों के आडस्चरों का विरोप कर इस सन्त दवि में शावकों 
एक सीधे मार्ग पर छा दिया। भाग्रवत पुराण की भकतिघारा पुनः गति प्रांत 
करने छगो। गयीर ने ईट्वर प्रेम हुथा. एवेदवश्याद है अमर संदेश से समाज के 
बँंसनस्य को हूर कर दिया । कयीर मे इस यभी घाराबों को आतसात करके 
सर्वक्षाधारण जनता के लिये एक सामान्य मार्ग का निर्देशन दिया :०5 
पोधी पदिब्पढधि जग मजा पहिडत भय वे कौय। 
ढाई अक्षर प्रेम का; पढ़ें सो पण्डित होगे ॥ 
डा० हमारी प्रसाद जी ने ठीक ही कहा है कि पीर एक ऐसे मिछन विन्दु 
पर पड़े थे जहाँ से एक ओर हिल्दुत्त विकछ जाता है और दुधरी ओोर मुत- 
मातत्व, जहाँ एक और ज्ञात विकल जाता है और दुसरी ओर गोग मार्य । 
काव्यगत विशेषता *--#दीर सन्त पहले है' कवि थार में । उनकी बाघी 
में धामिक विचारधारा की छीक चौडी है और काब्य की विवारधाय की लीक 
संकरी और पतली ! कवि कर्म भी उतरू झपना कर्म गद्ी था । उत्दोंने वो #म्ति 
मगांद छुपो तहिं', स्वय कह दिया है। इंठता होने पर भी कबीर में जो काव्य 
किया है वह सरस और जीवत को मंगलमय बताने में समर्ष है । 
स्पष्टता और अवुभूति की गहराई किसी भी कवि की विशेषता है। उन्दोंने 
परल और सीधे ठग से जीवव की अनुभूतियों को व्यत् क्रिया है। विरद बणत 
' तो ये अनुभूविया बहुत ही सर हैं--- 
जियरा योही हेहुगे, 
बिरहू तथाइ तग्राई ॥ 
केबल विरह दी नहीं, मि्न की भी बडी सुन्दर अभिव्यक्ति इनमें मिलती है :- 
सुपने में साई मिले, सोवत लिया जगाम। 
गाँख न खोलूं डरपता मति सम्याद्वों जाय 
इनके मौति प्रक दोद्धों में भो जोवत को गतियान करने की अजस दाक्ति है + 
माछी कावत देखि के बरलियोँ बरी पुरार। 
फूली फूछो घुन लिया काहिद हमारी वार॥ 
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मानव जीवन की नह्व॒रता का इसमें कितना सुन्दर वणन हुआ है ? 
इस प्रकार हम देवते है कि कबीर का भाव-पक्ष यद्यपि सूर-तुलती जेप्ता नहीं 
है परन्तु जो कुछ उन्होने कहा है उसके आवार पर उन्हे कवि कद्दा जा सकता है। 
कलापक्ष में अलंकारों की योजना कदर ने नही की फिर भी रूपक अलंकार 
में थे महान हैं --- 
तेनों की करिं कोठरी, पुतली पलंग बिछाइ। 
पलकों की चिक डारि के पिय को लिया रिक्काइ॥ 
कबीर की शछी मुक्तक है। उन्होने दोहे छन्द में अपनी कांव्य-कछा फी 
धारा प्रवाहित की?) ब्यंग्यात्मक्ता और अयखडपन भाडि इनकी शैढ़ी की 
विशेषताएं है । इनकी भागा एक ऐसी भाषा है जिसमें भारत के सभी प्रान्तों के 
शब्द है । इस भाषा को सधुझडी या लखिंचडी भाषा कहा गया है । यह सधुक्डी 
भाषा अपनी सरछृता के लिए महत्वपूर्ण है । 
कबीर का रहस्यवाद इनके भाव।त्मक पक्ष को पुष्ठ करता है । जिस रहस्य- 
चाद के भावों को व्यक्त करने के लिए छायावादी कवियों का काव्य स्वर्ण जैसा 
सिद्ध हुआ उसी रहस्यभाव के जन्मदाता कबीर है । हिन्दी काव्य मे एक नवीन 
घारा के ये जनक भी हैं । 
इस प्रकार हम कह सकते है कि जिस फवि में एक ही साथ रुन्त, भषत, 
घामिक, सामाजिक नेता भौर कवि की विशेपताएं हो उसका काव्य में बहुत बडा 
महत्व होता हो चाहिएं। कबीर ने जीवत और काञय दोनों फो जिलाया ही नही 
बरन्‌ जीवन भी दिया | क्षत॒ काव्य सें उनके महत्व. को हम किसी अन्य कवि 
से कम नही कर सकते है। जीवन और काव्य दोनों को उन्होने प्रमान रूप से 
सौरयंगय बनाया, इसका उदाहरण निम्नलिखित दोहा है '-- 
कबीर कूता राम का मुत्तियाँ मेरा नाऊं | 
गले राम की जेवडी जित खेंची तित जाऊँ 0 
रैदूास :--रैदात का दूसरा नाम रविदप्त भी है ! ये रामातल्‍्द के पमुख 
शिष्पो में से थे । इतके जीवन के सम्बन्ध में भी अनेक अच्लेकिक कथाएँ कही 
जाती हैं, पर वे सब सात्य तदीं ! से चमार जाति के थे) इसका श्रमाण इसकी 


गह उक्त है :- 
छ्‌ कं हि 
१) कह रेदास खास चमाया 


(२) ऐसी मेरी जाति विश्यात चमार ॥ 


ऐसा कट्दा झावा है कि इतके कुंटुम्ब के छहोब, बनारस के आयपास ही ढोर 
ढोने का काम किया करते थे । आप काछी सें रह्दा करते दे। इन्होंने अपना 
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में डगे रहते थे। इन्हें पंजाबो, हिन्दी, उर्दू तथा संस्कृत का अव्या ज्ञान था । 
देश-देश में घूम-घूमकर, सन्‍्तों से मिलकर कप्रोर की ही भाँति नानक ने भी 
वाह्माडम्वर का विरोध किया है और जाति-भेद को दुर करने के लिए तथा 
प्रह्म-प्राप्ति के रहिए सीघे-सादे उपदेश दिये दैं। ये निराकार ब्रह्म के उपासक 
थे। 'गुहप्रन्म साहव' में इनके पद संम्रद्वित है। इन पदों में इनके मधुर विनय 
के भाव बड़ी ही सरल भाषा में व्यक्त हुए हैं। इनकी वाणियाँ आंत्मवरू तथा 
प्रेरणा देने मेँ पूर्ण समर्थ हैं। इनमें एक अदमृत्‌ ग्रेरणादायिनी शक्ति है। 

नानक की भाषा में धुमाव या जठिछता नहीं है । इनकौ झोली 
भी निर्मल तथा प्रभावकु है? इतकी भाषा, इनके निरीह आत्यनिवेदन तथा 
डदेशात्मक भावों को साधारण पाठकों तक भी पहुंचा देती है ॥ यह उदाहरण 
उनकी भाषा तथा भावों की श्रेष्ठता को सिद्ध करता है-- 


रैन गवाई सोयक्ते दिवसु गवाया खाय। 
हीरे ज॑त्ता जन्म है, कठडी बदले जाय ॥ 

इस नमूने को देखकर ऐसा प्रतीत होता है कि कवीर ही हमें इस प्रकार 
का उपदेश दे रहे हैं । 

जीवन की सार्थकत्ता, इनके छनुस्तार ताम-स्मरण और निख्तर ध्यान में 
है। झबर को उन्होने परम सत्य मात्रा है) इसे प्राप्त करने पर संपार की 
बाधाएँ, तथा इनके संघर्ष दूर हो जाते हैं । 

सुन्द्रदास '--घुदरदात दादू के शिष्पो में सर्वाधिक शास्त्रीय ज्ञान 
सम्पन्न महात्मा थे । इनका जन्म सं० १५६६ में जयपुर पी राजधानी घौमा 
नगर में हुआ था ) इनकी शिक्षा काश्ञी में पूर्ण हुई । दर्शन, साहित्य, वेदान्त तथा 
व्याकरण के ये पण्डित थे। ये क्षमणशीर थे । इनकी झुत्यु स० १६६८६ में हुई । 
ये जाति से बेंड्य थे । 

सुख्दरदाग़ के समाप्त पर ४२ ग्रन्यों की सूचता मिलती है। सभी रचनाएँ 
पुद्धर-प्रस्यावली! के शाम से संग्रद्ीत हैं । सुन्दर विकास, वेदविचार, ज्ञाव- 
भूलना आदि इनके प्रसिद्ध प्रत्य है। ये शास्तीय ढंग के एक मात्र निएणियाँ 
कवि है। इनके ग्रस्थों में अनेक प्रकार का काव्य-क्रौशल रक्राशि वो भाँति 
सजा हुआ है। इनमें कहीं रसनिल्‍्षण है तो कहीं मछकारो की सू्टि । 

सुखरदासजी खज्भाररघ के विरोधी और हास्परद् के समर्थक थे। 
बाव्य के वाह्यह्पो दा जितना विकास इनती रचताओं में हुआ है उतना 
आय दा नही । राज्यि-ज्ञान और बअद्वतन्नाव आदिवा विरूपण भी इन्होंने 
किया है। आत्म-अनुभव इसको निजी सलत्ति है। 
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जाने पर वह्य में मिछ जाता है। यही सूफी दर्शन की पराकाप्ठा है। ईडवर- 
प्राप्ति का साधत एफ मात्र प्रेम है । 

उर्युक्त घिद्धान्त को मानकर चलने दाछे भत को सूफीमत कहा गया । सूफी 
कवियों ने कह्पित कहानियों के ह्वारा प्रेममार्ग का महत्त्व दिखाया हैं। इन साधक 
कवियों ते अलौकिक प्रेत के बहाने उस '्रेमत्व' का आभास दिया जो प्रियतम, 
ईइवर से प्रिलानेवाल्ा है। इन प्रेम कहानियो का विपय तो वही साधारण होता 
है अर्थात्‌ किसो राजकुमार का किसी राजकुमारी के अलोकिक सौंदर्य की बात 
सुनकर उसके प्रेम में पायछ होता और घरबार छोटरूर तिकल पढ़ना तथा अनेक 
कष्ट और आपत्तियाँ झेलकर अन्त में उस राजमुमारी को आ्रास करता । इस प्रेम 
की अभिव्यक्षना अलौकिक ढग से हुई है। ऐसी कहातियों के आधार हिल्दू हैं। 
हिन्दुओं के धरों में ऐदी कहातियाँ बहुत प्राचोन युग से कहीं जाती थों। 
सूफी फकीरों ने अपनो इल भ्रेमक्रथाओं द्वारा हिन्दू और मुप्त॒ल्तिम हंदयों के 
अजनबीपन को मनोवैज्ञानिक ढंग से दूर किया लौर साथ-साथ खण्डवात्मकता के 
स्थात पर दोनों सस्कृतियों का सुद्धर मेल प्रस्तुत किया । 

सूफी प्रेम काव्य हिन्दी काव्यधारा की एक विशेष शाज्ा है। इसके कुछ 
अपने गुण एवम्‌ अपनी विशेषताएं हैं --- 


विशेषता एँ ।--- 


(१) प्रबन्ध कल्पना ---सूफो कवियोने प्रेमिकाओं के आधार पर ग्रेम- 
कव्य लिया है । छौडिक प्रेस के आधार पर अलौविक प्रेम की अभिव्यज्ञगा इस 
काव्य में हुई है। किसी प्रेमिका वा सौन्दर्स वर्णन, उसकी प्राप्ति की चेप्टा, नाता 
प्रतार ने प्रासझ्धिक वर्णन, सघर्प का चित्रण तथा प्राप्ति का आनन्द आदि कपा- 
मकों में इनके प्रेम-प्रवस्थकाव्प आगे बढ़ते हैं प्रवन्यात्यकता इस युध भी प्रथम 
और प्रपुख विशेषता है । सूफी कविप्रों ने लपनी प्रमाभिव्यत्ति पूर्वापर सम्बन्ध से 
की है। यही प्रवस्थात्मकता है। एम युग में प्रवन्ध के अतिरिक्त और किसी 
प्रकार का काव्य नहीं रचा गया । साधारण से साधारण औौर अमीर से अमीर 
श्री प्रसार की प्रेमित्राओं वो जीवन-वषा ये कवि यूत्रदद् और प्रमयद्ध रूप में 
बहते हैं । मुक्त दाव्य इसमें युग में सम्मवत नदीं लिपा गया। जायपी का 
खदूमावत' भस्म प्रयन्प काव्य है । दस प्बन्यकास्य वी सारी विशेषताएं पाई 
जाती हैं । 

(३) प्रयद्ध और गति का अभाव :-मवन्‍्प बाध्य में जिस भरवाह 
ओर गति गो आदश्यहता है, यह प्रेमगाव्य में सी पाई जाठी है । इमरे घित्र 
दुराने हैं बत् पढ़ते में मत जहों छगता । नशे, वन आई सभी चित्र जाने पदचाने 
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हैं था धको उत्युववा-बृद्धि में गोई सह्षायता गहीं मिस्वी | सगरों दो बत 
गत गमय वहाँ मे घाटों, गरोबरों, बादिशाओं, खििधास्तओं सादि वी 
सविलार बर्गत बर रिया गया है। देव विदवानर पिश्यों तथा सयो वी मवितती 
मैं यी और अवाहू की दा गेगे हो राशी थी ? बद्धावी बड़ी रोपर है, रि् 
संप्रागद्धिक वर्णन उग रोघकता हो अमाझ कर दो है। 


६३ ) प्रेपतस्थ थी प्रधानता .--सूरियों वा मुख्य आवार प्रेम है। मर 
वे विधोग पर गो इस्दोंने बहुत महाव दिया है । #वियोँ ने ग्रेतिकाओं है डिए'७ 
उगदी क्षय में पेट जाने वाठे पष्टो तदा अत बरने है हिए हिये गये विधि 
प्रयक्षों का झितना सुस्दर धर्णन रिया है उतना मिलन वो नहीं बह स्वामाविक 
भी है, व्योंकि प्रेम जी सुदद तिप्पत्ति विरह में ही होतो है । 

विरह वर्णन में सूकी कवियों ने बारहमाये के वर्णन को भी गहत टिया है| 
प्रेम में बारहमारे वा वर्णन भारतीय परम्सशा मे सनुदूल है । बहौं-पहीं साप्सी- 
परमग या भी अनुगरण जिया गया है। विरहिंणियाँ दस पद्धति में एस दे 
कामू रोदी हैं 


समोग अदम्पा का वर्णन कभी-कशी कवियों ने अश्दोछवत्वा में कर दिया 
है। मिएन है समय प्रेमो और प्रेमिका में वित्त आतसा उससे होढ़ा है, वां 
दिद्रण कम हुआ है। प्रेम वा पर्णण करते समय हो सौन्दर्य और रूप का भो 
वर्णन हुआ है। प्सगानृवूक अय भावों का दिरशन भी कह़ींजहीं पर कगंया 
गया है जमे हें प, क्रोष, क्यठ, दया, महृद्यता आदि । 


(४ ) घरित्र चित्रण मे वियिधवा का अभाव --चरित्रों के विविध 
भावों का चित्रण सूफी काव्य में नहीं हुआ है। मी पात्र प्रेमी के रुप में दिख- 
लाये गये है। ए+ प्रमुष पाग्म नायक माव लिया जाता है और उसे श्रेष्ठ प्रेमी 
मानकर कि चलता है ।उमें प्रेम की आ्राप्ति के रिए कट सहिष्णुता, बयतों रा 
लग गुद्आज्ञा का पाल्‍व आदि गुणों को भर रिया गया है। सायिक्तओं के 
जीवन में विविय धात प्रतिघात भी नहीं दिखछाये गये हैं। सस्हृत साहित्य के 
सम्राने इतके यापक सामती बातापरण से सम्बद्ध हैं। वे राजुमार होने के वाते 
प्राक्रमश्ील भी हैं और प्रेमते हेंढे मेढ़े राष्तों को पार करते हुए आने रूदय पर 
पहुंच जाते हैं । गौश पात्रों में दुद्ध ऐतिहासिक तथा क्याह्मनिक है। ये सभी पाते 
नायक वी पेपर प्राति में सद्वावक बनकर ही आये हैं। सभी पात्रो पर भारतोय 
जज चढ़ाया गया है। चरित्रों के विविध भादों तथा कर्मों ते अनुसार 
स्वाभाविक चित्रण इतमें नहीं हुआ है । के ल्मनिक्ता यें सद चरित्र अस्वामाविक 
मोर खड़े हुए छगते हैं । 
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(४) छोफ जीवन तथा भारतीय संस्कृति का चित्रण +--सूफरी 
काव्य में वैयक्तिकता के सौध-साथ तमष्टि भाव वा चित्रण है । सर्वेसाधारण का 
क्न्धविश्वाप्त, “जादु-टोना” छोकोत्सव, डायनों की करतुर्ते, मत्र-तत्त्र प्रयोग, तीर्ष- 
ब्रत बादि लोक पक्षो वा वर्णन इस काव्य को छोक जीवन से सम्बन्धित कर 
देता है । 

सूफ्यों को हिन्दू-संस्कृति एवं धर्म का साधारण ज्ञान घा। इन्होने हिन्दू 
घर्म वे! सिद्धान्तो, रहन-सहन, आचार-विचार का सुन्दर वर्णन किया है। पदुमा" 
बत मैं रक्षमेन के घर छोड़ने के समय भारतोय रुदत और विल्ाप का चित्र जायती 
मे उपस्थित किया है। प्रसगागुमार भारतीय ज्पोतिपश्ञास्त्र वा भी उल्लेश्व मिछता 
है। पुराणों का उल्नेंध कर इन्दोंने आने भारजीय-सक्कृति ज्ञान को स्पष्ट किया 
हैं। पौराणिक पानी में सैर, गागेय, पारव, कुब्रैेर आदि का वर्णन जायप्ी ने 
क्रिया है मे 


(६) शैतान को माया के समान सानना ;--सूफी कवियों ने 
शैताग को भाया की तरह,साथक को प्रेम के मार्ग से भ्रष्ट तथा जलग करने बाला 
माता है । इस झेताव की माया से बचते का एक्माट उताम गुएन्दपाहै। 

परदुमावत के रौधव लौर चेतन शैतान है| सूझी बवियों ने सन्तो की भाँति शतान 
मो हेप पिद्ध किया है। शेतान के रहने पर ही ताघक की परीक्षा होती है। 
शेताम के रहने पर धत्प और दृढ प्रेम का परिचय घिछता है । 

(७ ) खण्डन तथा विरोध पद्धति का अभाव :-- सूफी सम्प्रदाय के 
वाद्य में दूसरों के सिद्धान्तों का खण्डत सदी मिलता । ये सूफी कवि मुछायम| 
स्वप्राव के थे अत इस्दोंने हिन्दू और मुसलमान दोतों जातियों के समस्वम परे 
ध्यात दिया । दोतों जातियो में एकता स्प्रावित करने में उतकी उदारताका विशेष 
हाथ रहा । सफों वी इस प्रप्ृत्ति का उल्हेज्ष आए रामचन्द्र शुल्क नें भी क्या 
है। उन्होंने छिखा है--प्रेस स्वरूप ईश्वर को सामने छावर सूफी गजियों ने 
हिन्दू और मुसलमात दोनों को मनुष्य के सामान्य छप में झिखाया और भेदभाव 
मै हृइयों को हटाकर पीछे वर दिया ।" 

(८) परमात्मा का स्त्री-रूप में चिह्रण :-सुझी भत की सबसे 
बड़ी विशेषता यह है हि उनमें नारी को द्वी प्रेम का आपार और ग़ापन माना 
गया है | नारी परमात्मा का अतीक है । यइ ग्रेम-साथना का छबय है / बढ़ 
अलौरदिय गुणों से युत्त है । इसमे साक्षालार के लिए यहुत बढा त्याग बरता 

बढ़ता है आर जीवन दे सपर्षों तथा याघाओं से सघर्य करता पद्ता है। 
दिवसियों और वरढिताइयों दा सामना घरने पे उपराम्त एक दिन ऐसा आता है 


५६ दिन्दी साहिय वा विष्टेषणारमत्रा इतिद्ाप 


कि उम्र परम ब्रद्मा स्वत सारी से मिश्म हो जाता है। यद्दी आध्मा और 
परमात्मा या मिलन है और यही शापवा की सिद्धि है। 


(६ ):/गार रस की ब्यझ्लना “इन प्रेमाए्पानों में मुहतः खज्ार 
रम या व्यक्षता थोर विशति हुई है। सर्वश्रयम तायप नावियाओं के ऐसर्स 
दया गूण वी घर्चो सुचपर उनते आवर्धित होते हैं ॥ आशम्बत झूप्मे गुषलयत 
चित्रदर्शन, उद्दीपन विभाव डे रूप में बव, उपदग, तहत परिवर्तन शरादि वो वर्णन 
हुआ है। अनुभावों का भी वर्णव और पिन्रण हुआ है। प्रयोग शक्वापमेंदत 
परवियों को उतनी सफलता नहीं मिली है जितनी विभोग में । 

शद्भार वे अतिरिक्त पोण रखों में वीर रस के भी दर्णी होते हैं | पहुमावत 
में गारा बादख है युद्धप्रयय मैं बीर रत की युखर विशत्ति हुई है । प्रेमास्यातों 
में दरुण, पाल एवं वीभत्मरस की भी विंवित अभिव्यनति हुई है । 

( १० ) मसनथी शैली का प्रयोग --छिदी वे बहुत विद्वानों ने 
इनकी ऐडो को मसनवी कढ्धा है। मसनवी पद्धति ये आधार पर वर्धान्‍्ओरस्स 
के पृ ईश्वर बदना, मुहम्मद साहश 
को स्तुति, तलाछीन वादघाह वी 
प्रशमा तया बात्म परिचय आदि दिया 
जाता है । यद्या यह दौली मगतवी 
कह्दी जाती है फ़िर मी प्रेम काव्यकारों 
ने अपने कृषानकों पर भारतीय शैली 


मे और पढ़ति वा र॒य चदाते की भरततक 
हूप में मातता । (७) खण्डत तथा हि दी के जैत-परित- 
विरोध पद्धति का अभाव, (८) कि कप ४ हि आकार कै हि लय 
परमात्मा को प्रेमिवा मानना, (६) हे हि भादि हक ह. मिलती है। हो 
श्वुज्जार रस का वर्णत, (१०) मसतवी जज कि प्र के कवियों मे 
होली का प्रयोग, (११) बवबधी धर हि 2 का 
आपा का श्रयोग, | (१२) दोद्वान जेन घरित की शैल्ली का ही अपुरुए 
चौपाई का योग (१३) विविध किया हो! मतनवी होछी के 2 
असकरी को फयोन) प्रवन्‍्ध और मुत्तक-दौलियों का प्रयोग 
-------- +--' भी सूफी काथ्य में हुआ है। 
(११) अवधी भाषा का प्रयोग .--इंस पिद्धा्त वै ाव्य-प्रत्यों की 
आपा बबयी दहै। इन कवियों ने अवषी भाषा में तदूभव छाब्दों का बहुत प्रयोग 
किया है। अवधी भाषा के मुदाविरों और छोकोक्तियों दा भी सुन्दर प्रयोग 
हुआ है। जायसी की अवधी में स्थाभाविकृता तथा गावसयता है । 


सूफीमत : घिशेपताएँ -- 
(१) प्रबन्ध बल्मना, (२) गति 
का अभाव, (३) प्रेम की प्रधानता, 
(४) चरित्र-वित्रण में अगेषरूपता 
का अभाव, (५। छोक जीवत का 
चित्रण (६) शेतात की साया वे 


हिन्दी शाहित्य का विश्लेषयात्मक इतिद्यात प्र 


लबघी के कतिरिक्त कहीं-कहीं अरवी कौर फ्ारसो के छब्दों का प्रयोग हुआ 
है। यह प्रयोग स्वाभाविक भी था। कारस के सिद्धान्तों से प्रभाविव काव्य में 
फारसी और भरवी दब्दों का आना स्वाभाविक है। 


( १२) दोद्वा-बौपाई छन्दों का प्रयोग ।--यूफी कवियों ने दोहा- 
चोपाई छत्दो का प्रयोग किया है । ध्रामः कवियों ने इसो छत्द-रैछी का अनुसरण 
किया है। सोरठे, सबेये, बरवै आदि छन्दो का प्रयोग भो कभी-कभी कर छिया 
जाता है। कहीं-कट्टों प्र फारप्ती के बहरो का भी प्रशेग हुआ है ) 


( १३ ) उपमा-समासोक्ति आदि अछंकारों का प्रयोग “अलंकार 
को दिश्वा में कवियों ने भारतीय क्षेत्र से उपयानादि को भ्रहण क्रिया है। उप्सा 
के अतिरिक्त समासोक्ति भछकार का प्रयोग भी दिखाई देता है| उत्प्रे्ा और 
झुप॒र छलंकारों का भी प्रयोग हुआ है ! 

उपर्युक्त विशेषताओं में सूफ़ीमत या प्रेमाश्रयी शाखा हिझदी जगतू में 
भाती है। 


सन्त और सूफी मतों की तुलुता -- 

सन्त और सूफी दोनो मत निर्णुग शाखा के भेद है। एक ही घारा से 
सम्बन्धित होने के नाते ये दोनों काव्य-धाराएँ एक दूसरे से कुछ आधार पर 
मिलती-णुलती हैं। दोनों में समता तो है, पर कुछ विपमता भी है। दोनों की 
समानता के बाघोर निम्नलिखित हैं :-- 
समता 

(१) दोतो में गुरु को महत्व दिया गया है। गुए के बिता शान की 
प्राप्ति नही होती, ऐसा दोतों का विचार है। गुढ माया और शैतान के 
म्राषातों में साधक को बचाता है और ब्रह्म का सकेत तथा वहाँ तक पहुचने का 
मार्गदर्शन भी वही करता है ) 

(३) निराकार प्रेम दोनों काव्य-धाराओ की विशेषता है। सम्तोका 
प्रेम, सापता पर तथा सुफ़ियों का प्रेम छोकिक शत्य और अछोकिकता पर 
टिका है। 

(३) माया-दतान दोनों मनुष्य के विकार हैं। सन्‍्तों मे माया को तो 
एकदम त्याज्य माना है, किन्तु सूफियों ने इसे बाघा स्वरूप मानवर भी, 
आवश्यक माना है । 

(४ ) दोनो मे अव्यक्त सत्ता की प्राप्ति का सक्ेत स्पा दे अत- दोनों 
रहस्पवादी हैं। रहस्यमय सता को प्राप्त करने के छिए सन्‍्तों तथा सूकियों मे 
घेप्टा फी है ! 


च्ट 


भ्र्ष हिन्दी ग्रादिय वा विस्रेषघात्मक इतिदाप 


(५) विरह दा वा दोनों घारामों में बड़ा शुद्धर वर्णन हुआ हद 

( ६) दोनों साधर हैं | हमरा सापना-प्य विगिष प्रगायों में प्रभावित है। 
(७) एछवए-प्राप्ति में नाति-पाँति और क्लेप-्तीच का होई गेइ-्वीव नद्ठी 
है, दोनों मे ऐसा द्वी मत व्यक्त दिया है । 

विपमता है 

उक्त एमा के अतिरिक्त दोनों घाराओं में निम्न॒ठिसित विश्मतां ५ 
पायी जाती है :-- 

(१) एसतों या पन्‍्य विशुद्ध भारतीय है और सूक्ियों की पारा 
भारत्ीयता से प्रभावित होकर भी फारसी साहित्य से प्रभावित है । 

(२) सन्‍्तों ने आत्या गो पत्नी और परमात्मा यो पति के रूप मैं चिक्िठ 
दिया है तो सुक्तियों ने आत्मा को प्रियतम और परमात्मा को व्रिमतमा के 
हम में । 

(३) बबीर आदि ने हिल्दू-मुसलिम एकता को भ्रूर्ति घाविक एकता दाग 
सम्पन्न की त्तो सूक्तयों ने सास्हतिक एवसा दौरा | 

(४ ) सत्तों में असखठपत है तो सूक्ियों में सरछता । सन्‍्तों मे अहंमाव 
है डिन्तु प्रेम-पथ के ववियों में गम्भीरता। 

(५ ) कबीर आदि सन्‍्तो ने समाज सुधार और घार्मिक एकता स्पामति 
बरने के लिए खड़त-मडन का आश्रय ग्रहण किया है, सूफ्ियों ने विसी का छंडत 
नहीं किया बल्कि हिम्दू-घरों की प्रेम-कद्मातियों के द्वारा मुसल्मि पद्धति और 
सिड्धान्ती का वर्णन किया । सुपार छाने में यह पद्धति काफो सद्दायक हुई । हि 
और मुसल्म दोनों ने इसे स्वीकार क्रिया । 

(६) सन्‍्तों ने अपने भर्तोंका प्रचार मुक्तक काव्य शैली में क्या! 
इन्होंने दोहे की शेली में ही अनी उपरेशात्मक वाणियों को संकलित किया वो 
कराया, किन्तु सूफियों का काव्य प्रवन्धात्मक इौली में लिखित है। पदुमावत) 
मधुमालती भादि प्रबन्ध काव्य की कोटि में बाते हैं । है 

(७ ) सन्‍्नों का पथ ज्ञान-पप्र है तो सूफियों का श्रम-पर। दोनों ने 
ज्ञाव और प्रेम को माना है पर प्रघावता एफ ने ज्ञान को दी है वो दूसरे ने 
प्रोम को 

(८) कबीर आदि रुत्तों ते प्रइवतिस्ते उदासौनता प्रकट की है; पर 
सकियों मे प्रति से भावात्मक सम्बन्ध स्थावित दिया है । पदुमावत' आदि 
काठ्गरो में यह दिसलाया गया है कि प्रकृति विए्धिणियों तया प्रेमियों के विरह 
में शामिप्ठ होतो है । 


हिन्दी साहित्य का विश्षेषणात्यक इतिहास भ्र्ह्‌ 


(६) सन्तों के काव्य में उलठवामियों का उल्लेख है अर्थात्‌ इन्होंते 
धरिसते वम्बल भीजै पानी! आदि जैसी उल्टी बातें वही हैं। साधना में तथा 
रहस्प में इनका कर्थ अवध्य है पर जतमाधारण इससे अपरिचित ही है | सूफी 
काव्यधारा में इस प्रकार की कही भी उल्दी बात नही कही गई है । 

( १० ) सन्त वेवल साधक हैं । बवि-कर्म उनवा गोण कर्म है । सूफी 
साथक हैं और कवि भी ) इनका कविस्वरूप बहुन ही दिखर कर सामने 
आया है । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि एक हो निर्गृण धारा की दोनो शायाओं में 
साम्य से कहीं अधिक विपमता ही है । यदि दोनों में साम्प ही रहता तो इस 
धारा को अलढूय करने की आवश्यकता ही नदी पडती । 

सूफी साहिदयफार --सूफ़ी कवियों में प्रमुख स्थान जायसी का है। 
हिन्दी काव्य में सबसे पहले जायसी ने ही विकहित सूफी काव्य परण्परा चलाई, 
अत हमें भी इस युग के कवियों में सबसे पहले उन्हीं वा उल्लेख करना चाहिए। 

मछिऊ मुदस्मद जायपी ---ये प्रत्तिद सूफी फफ्रीर शेख मोहिदी के 

शिष्प थे और जापस में रहते थे। “आखिरी कल्यम” में स्वयं जायसी मे अपने 
जन्म के सम्बन्ध में लिखा है -- 
भो अवतार मोर नौ सदी ! तोस बरस ऊपर कवि बदी ॥ 
इसका अर्थ यह कि जन्मकाछ &०० हिजरी है तो वे इसके ३० वर्ष बाद 
कविता करने छगे । इसी छन्द की तरह एक और छन्द दम प्रकार मिलता है -- 
'सन्‌ नव सौ सत्ताइस अह्दा । कथा भारम्म बेन कवि कहा ॥' ६२७ हिजरी 
का अर्थ हुआ सन्‌ १५२० ॥ इन्होते पदुमावत में शेरशाह की प्रशसा की है । 
प्रारस्म में ही प्रशवा की गई है अत इससे सिद्ध होता है कि यह पुस्तक १५४० 
के करीब छिखी गयी । बा० शूवकू ने अनुमान ज्गाया है कि रानू १५२७ में 
शायद पुस्तक आरम्भ कर दी गई हो और १५४० में पूर्ण की गई हो । इनके 
झनम के सम्बन्ध में निह्चिचित ढग से कुछ नहीं बतलछाया जा प्कता । अतृमान से 
ही प्राय इतिहासवारों ने इनका जन्मकाछ बतलाया है । डा० गणपतिचद्ध गुप्त 
ने इनवग जन्म हिजरी ६०६ माना है । हिजरी ६०६ का अर्थ सन्‌ १४६८ है। 
चचपन में ही इनसे साता-रिता का देद्ान्त हो गया, इसलिए इन्हें साघुओ 
और फरीरों के सग घूमना पढा। इतोे गुरु सम्मद अदरक पीर थे। इन्होंने 
शेखबुरहाम को भी अबना गुद माना है। जायतसी वा कहना है कि ये काने 
और कुरझप थे। एक धार इतको देखकर शेरशाह हंस पडा । जायसी ते इसका 
उत्तर बहुत सुद्दर ढंग से दिया-- 


६० दिती साहित्य वा विहरेषशात्मर इविलास 


भमोदितों हेंसैयि वि गौदरदि 7 दसबा अर्प टै--मेरे उपर इँसते हो मा 
मु बनागे बाऐे पर ? दम प्रष्ठा से शेरगाह बहुत छल्रित हुआ । 
जायसी या नियास स्पात जायय मगर था । जायगी से स्वयं क्दा है” 


जाय गगर घरग रघानू है 
दुघ छोगों का अगुमान है तिय॑ गामोपुद में जायग्र स्याए पर ढ़ीं ऐे 
आर यम गये | इनही सृत्यु सर १५४२ में बताई जाती है । 
जायसी की रचनाए ३--'भापिरी वएपमा, पदूमावत' और तरस शवद 
नाम तीन रचनाएं जायब्रीएन माती जाती हैं। आधिरी वश्यम मौर अत 
हा विशेष शाहित्पिक महरव नहीं है। शायरी की रचना 'पदुमावत्र' को द्दी 
साहित्यिक महत्व है और इगी वराब्य पर जायसी था भी द्िल्‍्दी साहिए में 
महत्व है । 
पदूमायत --पदुमावत हिंदी साहित्य वी एक श्रेष्ठ रखता है। सम 
सिहर दा थी राजबुमारी परदुमावत ओर वित्तोड़ के राजा रक़षमेत माप्रस 
वर्णित है । पद्मावती की रप-कथा धुवः से गुपक्र रक्मेन उप्ते श्रास्त बएनेवा 
प्रयास परता है । रक्षप्नेन की पत्ती मागप्रती विरद्याबुल होतर अपनी हार्शिक 
बंचेवी व्यक्त करती है। रक्षत्ेन अनेक राजजुमारों के साथ योगो का रुप पारध 
बरके, मार्ग में अनेक कष्ट करते हुए छिट्ठलद्वीप पहुचता है। देवालय मैं 
परदुघाथदी थी कदक मिलते ही रक्॒प्तैन बेहोश दो गया । पदुमावती उसके हुहम 
पर सन्देश लिपिविर चढ्ी गई। सचेत हामे पर राजा निरन्तर विस्दाहुछ रहवे 
हगा। महादेव फी इगा से बह सिंहलगढ़ में घुमने का साहस कर सका, किन्‍्ते 
प्रवेध बरते समय ही पढ़ड रिया गया । गरथवमेनने विढकर योगियों पर आ्मर्ण 
कर दिया । योग्ियों को रक्षा देवताओं हे की । गमव॑ंतेनते बाद में अपनी गटती 
स्वोयार की । रकप्ेत का विवाह परद्सावतों से कर दिया गया। तागमती की 
वियोग धुनकर रक्षत्ैत पद्मावती के साथ चित्तौड़ की ओर चल पडा । बीच में 
क्षपने साथियों से अल्ग हो गया, फिर मिल्ला और डिस्ती प्रकार चित्तौद़ पहुंच 
गया । राघव मामक पोइत की बुमत्रणा से वह अछाउल्लीन के आाक्राण का 
शिकार बना और वीरगति श्राप्त की । उसके साथ ही साथ दोनों दानियाँ भी 
सती हो गई । 

'पदुमावत! के इस लोकिद प्रेम में अलोकिक प्रेम की अभिव्यजना को यई है। 
पदुभावती ब्रह्म वे रूप में वितरित कौ गई है तो रज्रोन जीवात्मा के रूपए में। 
'परदुमाप्रत! की क्या का एक भाग ऐतिदासक है । 

जायसी तथा उनहीं प्रमुख झृति परदूमावत का परिवम प्राप्त नर हेते के 

>उायनत हमें उनके महत्त्व पर विचार कर लेना चाहिए | जायसी एक अष्ठ 
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कवि हैं, इसे सभी विद्वानों ने स्वीकार किया है। एक श्रेष्ठ कवि की श्रेष्ठता 
प्रदात करने में उसके दो स्वष्टपों--लोककल्याणकारी और काव्यउस्तायक का, 
हाथ होता है । अब देखें जायसी इन दोनों स्वरूपों में कैसे हैं । 


जायपी का काव्य में महत्व :--- 


भक्तिकाल हिन्दी साहित्य का गौरवकाल कहा जाता है | इसे गोरवाम्वित 
करने में निर्षुण और सगुण दोनो घाराओ के कवियों ने पर्यात घोग दिया। इस 
भक्तिकाल की आनन्दमपता और विशेषताओं की छद्धि मे मलिक मुहम्भद जायसी 
का भी यहुत बडा महत्व रहा है । केवल साहित्य ही नही, वरत्‌ लोक भी इनके 
कोष्य से छाभास्वित और प्रकाशित हुआ ।॥ 


हिन्दू और मुसलमानों के बीच एकता स्थापित करने का प्रयास कबीर ने 
भी किया था, किन्तु इतकी पद्धति से या परिस्थिति से प्रशावित होकर मुसत्मान 
हिस्दुओ के आदर्श को अपनाने के लिये उत्सुक थे। ऐसे अवपर पर जामसी भादि 
कर्वियों ने भेस की कहानियों के द्वारा इन दोनो जातियों क्रो एकता के 
अविब्द्धित सूके में बांधने का प्रयास किया। इन कहानियों कौ मधुरता और 
कोमछता से हिन्दू और मुसलमान दोनों की हृदय-तप्रियाँ रामान रूप से भशत 
हुई" । जायसी की प्रेस कद्दानी से हिन्दू और मुमझमान दोनों में भगवत एकता 
स्थापित हुई । इन्होंने दोनों हृदयों को आमने-सामने रखकर एक दूसरे के 
अजवीपन को मिदाया । 
सबके प्रत्ति सहानुभूति, सहिष्णुता, सबमें समस्वय और सबमें सदृभावो को 
भरते में जायसी का महत्व भुऊाया महीं जा सकता है। पद्मावत के माध्यम 
से इन्होंने समान में मातृप्रेत, स्कामि-मक्ति, घोरता, गृरु-भक्ति, उदारता, ईश्वर 
भक्ति भादि अच्छे भावों का पोषण किया है। गोरा-बादल के क्षात्र पैज से 
परिपूर्ण प्रतिज्ञा, दुती के आने पर पदुमावती ये सत्ौत्व गौरव की पूर्व व्यंजना, 
लोभ-निन्‍्दां, दान-सहिम्रा और रिव्वत आदि मो बुराई क्षादि बातें लोक-भीचन 
मो मगछपय बनाने वालो हैं । 
भक्ति मार्क बढ़ा फठित और दूरूद्न है । हृठयोंमियों तथा सन्‍्त कवियों में इस 
भक्ति-मागें को. अपनी झापया-पद्धति तथा रहस्य से जदिल कर दिया था। 
जाएयो से भक्ति सार्म को सुयम, यरद और सीघा बनाया । इन्होंने यह बता 
शैया हि सांसारिक या छोकिक भंग के आधार पर ही मदौरिक प्रेम की सिद्धि 
हो धरती है । छोकिक भ्रेमिकाओं यें अदौकिक्ता का आरोप बर जायतों ने 
ईश्वरन्प्राप्ति का एक सीधा मार्य दिखाथा । इस मार्ग में सथपों रा सहूत करना, 
सागमती झूशि-मोद माया का त्याग करता तथा गुय-यरदेश ग्रदथ झरना आदि 
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लिधाए' महाया गिद्ध होती हैं । रखतेग, तागगती, पदसावदी हवा गोशलाएए 
बादि गति अयों मादर्श का प्रशेशायत कर रमाज वो भी मादसेलव पर सोते 
के प्रखेण में मकाए गिद होते हैं । 
जायगी एक गिद्ध बवि हैं। देनी गाता की सकता व प्रतीक झइता। 
प्रखिद शाध्य पश्मायव है। हुछ विद्वानों से इसे रिसी गाहिश वा शरपठ गहा- 
पाश्य बद्दा है सदुमाथत थी पूरी कपा ७२ सर्पो में विगना है। छाल रू 
धन्य एएण भी इगयें विद्यायन हैं । 
हिसी भे। कवि जी परशथ्ययत विशेधता छाती वाब्यन्यमीक्षा ने साधा 
भाव, बला और कराना, पर आपारित होती है । जायसी वी समीक्षा भी ईब्दीं 
बआापारों पर हो सती है। इन क्षापारों पर सह सिद्ध होते पर जायगी 
निम्गरदेह एक श्रेप्ट बवि विद होंगे । 
जायपी प्रमुवतः शर्वार गे बवि हैं। शज्ार के संपोग और वियेग दोतों 
पक्षों का इसके वाद्य में सुन्दर विश्रण हुआ है वियोग के नित्रय में तो जायती 
की महता अद्दतोय है । मागमती के माध्यम से वर्गित विप्रहम्म ख््लरि इनक 
अ्षाय यद्या वा दीप-स्तम्भ है। इस दीव-स्तम्म से जायसी का वाब्य गर्ग 
रबिमियों की भांति चमक रहा है। इतके विशेग वर्णन में सीद्रता, ब्यादुलता, 
मार्मिकता थादि राभो गुण पाये जाते हैं । वियोग-वित्रों से खाटा जगत प्रमावितर 
हो जाता है। मिलन की आकुलना, यदाना की तवीनता तथा भावों की तीघ्वा 
सब बुछ इससे वियोग-जगत में अथुओं से मिलकर व्यक्त हुए हैं। सारा जगत्‌ 
विरहिणो वो जठाता मजर आता है और उप्के हृदय की अमर यवकी मुह 
सांती हुई तया भागे बइती हुई वर आतो है। नाग्मती का विखखना कौर 
फठवना जड़ चेतन सबको रुचा देता है। उसे पक्षियों की सघुर-घवति दाह जैसी 
छगती है और उसके नैनों से बराबर रक्त की धारा प्रवादित होती है । विस्ह की 
अन्तिम दशा में पहुचक्र सागमत्री की इल्लताप्रियता और विर्वाइुठ्सा इसे 
प्रकार व्यक्त होतो है -- 
पिंड सो कहहु सदेगढा' हे भोरा हे वाग। 
सो घति विरदहे जारि मरी, तेहिक घुओं हम छाग ॥ 
रुपोग पक्ष के वर्णन गे जायसी को विशेष सफ़ल्ता नहीं मिलती है, किए 
भी रजगेन तथा पदृमावती दे प्रवम समागम, प्रेमिका दे वार्ताओआ आई पत्रों 
में सपोग रग की निष्पत्ति हुई है । 
४ सी भावों के अभिरिक्त रबकेत के 'सिहऊ-गमना, रातियों के विच्ाप तथा 
ऐ) , रलसेन की मृत्यु के उप्रफरणों में करण भावों का प्रभावक बर्णव हुआ है । द्षात्र- 
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तेज से सम्पन्न गोरा-बादर आदि पात्रों के वर्णन-स्पलों पर वीर-रस का सुद्दर 
वर्णन है । अन्य भावों के अन्य स्थलों पर चित्र मिलते है । | 


कला पक्ष्‌ :--जायसी ते अदकारो का सफ़द प्रयोग किया है ! उपया; 
झूपक, उत्मेक्षा आदि इनके प्रिय अछकार हू । अस्य स्थातो पर अन्य अ्ंकारों का 
प्रयोग भी सफलता पूर्वक किया गया है इटेप तथा अनुपात आदि अलकारों के 
प्रयोग में भी कवि को सफलता भिली है । 
छुस्ों में जायसी मे दोहा-चौपाई छन्दों को अपवाया है । इतकग अयोग बढा 
हो ग्फड छिद्ध हुमा । तुरुसी के पुर्व इन छम्दों का सफउता पूर्वक प्रयोग जायती 
ने ही विया था । 
जायसी की भाषा ठेठ अबधी है। भाषा बडी ही स्वाभाविक, सरस और 
भावानुरूठ हैं! अवबधी भी सर और सुग्रम है। स्थान-स्थाने पर गरबी बौर 
फारती के शब्दों का 'ीी प्रयोग हुआ है। इनकी भाषा फो सरसता और 
घरलता निम्तलिखित उद्माहरणों से स्पष्ट हो जावी है-- 
काल आय दिखलाई साँदी | तव जिउ चला छाँडि के माटी 
कहाता-पक्ष तो जामती को भौछिवता सिद्ध करने में समर्थ घिद्ध हुआ ) 
बत्तना कसी भी कवि की सफलता का आधार है। भावों की ज्यो वा त्यो 
रफत देना कि की छिद्धि का कभी भी कारण नहीं वर सकता) जायसी की 
मौलिक और मतोरम नहस्‍ता प्ले इनवा सम्पूर्ण काव्य-जगन्‌ दीप हो रहा है । 
प्राइति-वित्रण विरह-पर्णण आदि में इनको कल्पना सचमुच बडी हृदय-द्रावक 
हुई है । इस छठ्द में बबि की श्रष्ठार उमड़ उठी है-- 
कब्र जो बिवसा मानेसर, बिनु जल गयउ सुखाई ) 
अबू बेलि किर पछुदे थो विय सीच भाई 0 
उपर्यूक्त सभी धाराओं पर हम जायसो की भक्तिकाल वा श्रेष्ठ कवि कह 
सकते हैं' ६ भक्तिकाल वे अय बवियों को भांति इनका मश्त्व भी कवि भौर 'मक्त 
दोनों दष्टियों से महान है । भावों को तीश्ववा और प्रमावव॒ता में ये भक्ति-कास्य 
हे क्ष्म गवियो से महात भी बड्टे जोक के क)ई अतिपेकि रहीं होगी २ 
सफ़ी मत के अन्य साहित्यकार ३- 
गद्दी माध्य परम्परा वे अनुसार जायगी ये पुर्वं इस मत वे अ्रतिद्ध कवियों 
में कुददा ओर मभन मे नाम लिए जा सकते हैं । 


सुतपन (मुगायती) *-+ इनाय जन्म गाल वि० स० १५१० मावा गाता 
एैं। मे चिल्‍ती पह् मे शेस मुस्दहान के पिव्य थे और णौतपुर ने वादयाद्न 
हगेनशाह ने आलित थे । कुासत ने “सुयावर्दी! सादर एक वास्य प्रस्थ लिखा » 
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हमें भद्धातर दे राजा ग्परतिदेत मे राजपुमार और वफतपुर मै राग 
झपबुरारि की कया गूगावती वी ग्रेम-7पा वा वर्णाय है। राजहुमार राजुमारी 
पर माह हो जाता है और उसे श्रात्ष वर जे टिये और इष्छों वी सामया 
बरता है। बन्‍त में उप बाग पहुंच जाता है। यहाँ पहुचने पर राजजुमारी टी 
छोड़वर वही घटी जातों है। राजपुमार विशेग में स्याहुट होपर उसे इहठा 
फिरता है। योगी वा येश पारण वर राजजुमार तिरछ पढ़ा! एवं पद्ाडो पर 
पहुष वर ग्रविधरभी नाम मो एप सुस्दरी शो उसमे एड राक्षस से बचाया | 
शहिमणी मे वियाह हो थार पर बह सगादती वे देश में पहुँचा! बहा पढ़ 
३२ मपों तर रहा । अन्त में दोनों है गाष अपने देश ऐौट आया । राजहुमार 
भी सूरयु मे परवा[ दोतों रातियाँ प्रिय से मिसने रो उसष्ठा में बड़े लव 
# पाप सती दो गई । दस प्रवार इस गहानी में धूप प्रेम व्यापार मी प्रपा- 
सता दीख पर्ती है। इगशी भाषा मो धवयी है। ' किमिती पुती प्रेस मरिं 
गई” से बुतबन बी भाषा की सरखता और झोलीवी सुगमता मिद्ध होती है । 
सूगावती भी यदू वया दोद्वा-चौगाई की शंला में कधित है । बधा साधारण है| 
पर उसे आधार पर अशोौडिव प्रेम वी अमिव्यजना हुई है। 
मगान ( सधुमालती ) --मपुमारुती वे रचयिता समन भी इस ट्रंप ढ्ले 
प्रसिद्ध कवि हैं। मधुमारती वी कया सुगावती से वहीं अमित दुचितर है । 
अ्रधुमालती का रचना-वाल प्राप्त सूपताओं मे आधार पर सन्‌ १५४४ ठदरता है। 
इस ग्रपप में कमनेर के राजजुमार मनोहर तथा महारस की राजव-या संयूः 
थी प्रेम-क्पा का वर्णन है। इसकी कया भी सूगावती की ही तरह है । 
कुछ अप्परा्य राशकुमार को रात्रि के समय ही मधुमात्ती वी घित्रत्तारी 
में रख आती हैं। प्रात वाल राजकुमार मधुमाठती से प्रेम विवेशन करती 
है। कप्परप्यें पुन राजयूमार को उसरे देश पहुचा दही हैं। मधुमारती 
उसके विरह में व्याहुरू रहने लगती है। राजडुमार योगी बतकर विक्लि 
जाता है और रास्से में ग्रेमा नामक राजडुमारों की प्राण-रक्षा करता दै। 
राजहुमारी राजकुमार को भाई सममती है और वही मधुमाल्‍ती से उसे मिछा 
भी देती है। मधुमालतो की मावा नहीं चाहती दि वह राजडुमार के साथ 
रहे । वह मधुमालती को धाप्र दे देती है और वह पश्ी बदकर उड़ने छगती है 
ताराचन के द्वारा बह पवड लो जाती है और पुन मानवीखझूप प्राप्त कर ड्ती 
है। ताराचन्त उसे अपनी बहन मानता है ॥ एक टिन दाजकुमार मनोहर बह्दों 
( महारस चगर ) आ पहुचता है । अन्त म दोनों विवाहपात में बंध जाते हैं । 
प्रवधात्मकता और प्रेम कपा दोठों रूपों में यह काव्य प्रेमकाय्य पफ्सरा- 
अनूकूठ है । 


हिन्दी साहित्य का विड्छेषणात्मक इतिहास नह 


'देखत ही पहिंचानेड तोही' की मापा में यह काव्य छिखा गया । इसमें 
भी झगावती की ही शैठी और छन्द व्यवह्ृत हुए हैं । मगावती तथा मधुमालती 
दोनों काव्य-ग्रन्य अपनी विरह-व्यथा तथा मार्मिकता के लिए प्रसिद्ध हैं। 

जायती के उपरात्त भो प्रेमगाथा परम्परा कुछ वर्षो" तक चछती रही । 
इस परम्पता को कायम रखने में जायसी के परवर्नी कवि--उगमाव, मूरपुहम्तद 
आदि कवियों ने सहयोग प्रदान क्रिया । 


उसम्रान ( चित्रायली ) :--जामस्ती के परवर्ती कवियो में उसभान का 
प्रमुख स्थान है। ये हाजी वाया के धिष्य और मुगझ सम्राट जहाँगीर के 
सम्काछीन थे। ये गाजीपुर के रहने वबाछे थे और दनके पिता का नाए शोख 
हुमेन था। इतकी 'चित्रावकी' में तेशल के राजकुमार सुजान तथा रूपनगर 
की राजकुमारी चित्रावडी की प्रेम-फ्या वर्णित है। वबरचाबती गरामक एक 
दूसरी राजकुमारी से परिध्यितिवश इसकी द्ञादी भी हो जाती है और अत्त 
में चित्रवल्लों ते मिलन हो जाता है। दोनों को लेवर वह अपने देश चला 
जाता है। चित्रावली यहाँ विद्या के रूप में चित्रित है। इस कहानी की 
रचना भ्राध्यात्मिक दृष्टि से हुई है। इन्होंने जायसी का धनुकरण किया है) 
कया भिन्न है, पर ढ़ग चही है, कल्पना वही है और पद्धति भी थी है । 
कवि की दृष्टि से हिन्दी के सूक्ो कवियों में जायमी के बाद उसमान को ही 
स्थान दिया जा सकता है। चित्रावली” में पद-पद पर कवि की काब्य-प्रतिभा 
तथा इनके रचना-कौशल का परिचय मिखता है । कवि यड़े परिश्रम से काव्य- 
रखता में छीव हुआ और उस्ते सफलता भी मिली । कवि ने स्वयं कहा है-- 
एक-एक बचन मोती जनु पोवा । 
कोऊ द्ूँसा कोऊ युति रोबा ॥ 
कवि भारतीय विचारपारा रे अधिक प्रभावित था। उसे सूफी परम्परा की 
भी जानकारी थी । नगर, उद्यान, नायिका के सौत्द्य आदि के वर्णन में कवि ने 
परस्पर का पालन पूरी तरह से किप्रा है। 


सशुण भक्तिघारा 


भक्तिषारा की निर्षुण शातता में यह बवाया जा चुफा है कि भक्ति घारा 
वा प्रारम्म निधकार ब्रह्म की उपासना से हुआ । यह विगुण शवित बहुत रिनों 
तफ मध्य गो दाणों नहीं रद सकी 3 पथ विर्ुण भकित में दादस की व्यावहारिक 
सगुण सत्ता वो स्दीकार दिया सदा था, पर भन्दि थे सम्पह प्रसार के लिए छंये 
टुडे आधार को आवश्यकता थी येखा इढ़ आधार स्वासी रामानुजाचायंतरी ने 


६६ हिंदी पाहिएय बा विश्टेष्ञातार इतिहाए 


साड़ा दिया । स्वागी बद्ठभाषा्जी ते भी अपनी हृष्णोपरासता-पढपि मे भक्ति 
को सवार एप प्रदान जिया । 

प्रधषाष्ीन सगुण संस्दाय वष्णव पर्म ऐे पोषण ब्रात्रेखा है। गत 
साम्प्रशम की दोनों शासाएं ईइवर के सगुषत रूप को स्वोगराए करती हैं । शत, 
दर्ग और भक्ति में भक्तिकों ही श्रमुगता दो गई। रामानुजपारं ने बले 
विधिष्टाद्रतवादी गिदान्त के बनुगार गह अ्रधातित ढिया हि जगत के सारे ग्राथी 
जी पराम्द्य के मंध हैं । ये उसी से उत्पन्न होते हैं भौर उसी में छीन दोते दैं / 
छीन होने पर भी ये धपनी विशेषता बनाये रफ़े हैं, अयता मल्तित्य नहीं छो 
देते । भीनों के हिए गक्ति द्वारा पर्थद्य का गामिप्य-दाभ करता बावश्यत है ! 
स्वामी रामानुजाचार्य के इत विचारों ते जनता यो क्षिया आहष्ड तियाँ कए 
दिष्णु तथा नादायण की उपासना पति आएग्य हुई। इसी यंष्णव-मर्क्ति के वाई 
में चलकर अनेक प्रवर्तक हुए और उतके अनुरुष अनेक ध्ाखाएं भी हुई । धाम 
भक्ति धापा और हृष्ण भक्ति शाखा इस धाखाओों में प्रमूस हैं । 

म्रयृष् भक्ति की कृतियय विशेषताएँ विम्नलिस्रित हैं :-- 

(१) ईश्वर का सगुण रूप ---संगुण-मक्ति-वियों का ईश्वर साकार 
एवं सगुण है। इनड़रा ब्रद्धा अलौविक और अतिर्वचनीय है । यह सप्दा, पालक 
और रक्षक है। राम धौर इृष्ण के रूप में सगुण भक्ति के प्रवर्तवों ठया उन्नायरों 
ने ईप्वर को साकार बना दिया। इनरी मूर्तियों को स्थापित कर आने सम्मुप 
एक आधार रखकर इनको बूषा प्राप्त करने की स्विक्षा इस मार्ग के कवियों ने 
दी । ईश्वर का साकार रूप ही साथक या भक्त में भक्ति-मावना को जंगाता ह्वै। 

(२) अबतारबाद :--सगुण कवियों का विश्वास है कि ईवर या परत 
अलौविय' सत्ता अपनी इच्छा प्रे छीछा के शिए अवतरित होती है। राम और 
शण्ण ईश्वर दे अदतारी स्वरूप ही माने गये हैं। इनकी छीहाएँ धथा विमार्य 
परम अलौकिक हैं। मे क्षयतार सकटापन्न स्थिति में अवत्रित होते हैं दौर देश 
की रक्षा-सुरक्षा में योगदावक्र ससोर का कल्याण करते हैं । 

(३ ) छीछा का महत्व ४--पयुण मक्ति पारा मैं लीछा का बहुत महत्व 
है । छुल्सी के घाहे राम हों भाहे सुर के रृष्ण सवों ने अपती छीक्ा दिश्वलाई 
है। राम रावण का संह्वार छोछार्य॑ करते हैं। हृष्ण द्वारा कस का बंध एधी 
गिरि-घारण कादि व्यापार उनकी ब्रह्म-छीछा का श्रकाश्नद करते हैं। इृष्ण एक 
तरफ़ महोँ अपनी छीलाओं हे गोविकाओं को रिकाते हैं वहीं दूसरी तरक अपनी 
छोला से अधापुर, वशासुर आदि का वध भी करते हैं । 

(४७ ) रूपोपासना का विशिष्ट स्थान ;---भगवान के नाम और छप 


हिन्दी राहित्य का विहदेषणात्मक इतिहास च्दूछ 


आनन्द के क्क्षय कोप हैं । सगुण भक्त ईश्वर के नाम और रूप पे मुग्च हो जाते 
समुणभक्ति की चिशेषताए हैं। साधक या भक्त आरम्भ में रामहप 

१--ईइवर को सग्रृण मानता, | तथा मूर्ति के सम्मुख आकर उपासना 
२--भवतारवाद, ३-छीछा का | करता है। निरन्तर माम-जप, गुण- 
महत्व, ४--रूपोपासना का महत्व, | क्री्तान, नम्जनिवेदन से मवत ईश्वर में 


५--विविध धर्मों का प्रभाव, ६--- कार लौन हो भि 
जाति-पाँति का विरोध नही, ७-- इस प्रकार छीन हो जाते हैं कि उन्हे 


गुरू को महत्ता, ८--भक्ति की | सॉपारिक उपकरण की आवश्यकता ही 
प्रधानता, &--श्रेष्ठ काव्य कौ | तही रहती_। रूपोपासता से ही भक्ति- 
रचना । [ रस और शाज्भार रस उत्तन्न होते हैं । 


(५) विविध धर्मों का प्रभाव :--स्गुण भक्ति धारा पर विभिन्‍न घर्मो" का 
प्रभाव पढ़ा है। रामायथ और भागवत, भक्ति काव्य को उत्ताहित फरने में सम्र्य 
ग्रन्थ हैं। इस पर सस्कृत साहित्य का जमिट प्रभाव पडा। भगवदुगीता, विष्णु 
पुराण, नारदभक्तिसूत्त आदि कई ग्र्थ थे जिनसे भवितघारा प्रभावित हुई है। इस 
काध्य में विशेषता पह रही है कि इसने कभी भी नीचता नहीं दिखाई । 

(६ ) ज्ञाति-पाँति का विरोध नहीं ३--इन कवियों ने जाति-पाँति के 
भेदभाव पर चर्चा नहीं की। किम्ती के श॒द्र होने से ही वह परीक्षा भवन से 
निकाछ नही दिया जाता, भकित के जधिकार से यंचित नहीं कर दिया जाता । 

(७) शुरू की महत्ता :--पह तो सम्पूर्ण मक्ति साहित्य को विशेषना 
है । 'गुह बिनु होद्िि न ज्ञाना! की शिक्षा विर्गण और सगुण दोनो घाराओं में 
अपनायी गयी । 

(८) भक्ति की प्रधानत्ता :--ईश्वर केवल भव्तिभाव से प्राप्त हो सकता 
हैं । भवित के सम्मुख मोक्ष भी तुच्छ है। भगवान के भ्रति मव्तिभाव दिखलाने 
का अर्थ है--उप्तकी निकदता प्रात करता तथा उसकी लोकाओं में अपने मापको 
लीन कर देना । सगुण भक्ति को विभिन्‍त पाराओं ने अपने अपने मतों के 

अनुसार विभिन्‍न अवतारो में अपनो अवित भावना अर्बित की। राम, कृष्ण, 
राघा-शष्ण आदि सबको भ्ित से मुग्य करने को बात धुल्सी, सूर सव मे कही । 
इस झाछा के कवियों ने तो प्रकार की भक्त को च्चों की- श्रवण, कीत्तन, 
स्मरण, अचन, आत्यनिवेदन आदि । 
(६) काड्य की श्रेप्ठता ३--माद और कछा दोनो पत्तों में सगुण 
अति कास्य उत्तम काव्य है। राममकित दाखा ओर ृष्णभवित धाखा दोनों 
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की रचनाएं हमें एक तरपा श्रज्ञार रस में दुवाती हैं तो दूसरी तरफ भतिस्त 
में | अछकारों वी धोभा, छ्दों की गतिशीछता तथा होती की मपुरधा द8 
युग थी गछागत विशेधााएँ हैं। मूरदास के पदों में कितनी मार्मिक्ता और 
आावधयता है, इसता उदाहरण उसका प्रत्येक पद है। बॉछ-छीछा में एक बाटक 
और माता का दिलना झुल्दर चित्रण हुआ है, दसका परिचय विम्तलित्तित प६ दे 
ग़क्त्ता है। 
मैया में नहिं. मावत खायो, 
भने परत ये सर्वे ग्यादमिल्ति मेरे मुप बरब्त छविदायों, 
पुल्सी थी काय्य-घारा तो वह आनन्द-सागर है जिम्तमें जितती बार सता 
किया जाय उतनी ही बार मवीन आतनन्‍्दाभूति द्योतों है। पतीताजी की यह 
अभिव्यक्ति पति-प्रेम को स्पामी बना देने में पूर्णद: समर्थ है :-- 
बन दुद नाथ बढ़े बहुतेरे । भय विषाद परिताप घनेरे । 
प्रभु वियोग छवलेम समाना । सब मिलि द्वोहि न इपा समाना | 


राम भक्तिशाखा :-- 


राम-भव्ति की घारा को उत्तर भारत में प्रवाहित करने का एक मात्र श्रेय 
रामानन्द जी को ही है। इस मक्ति के अनुस्तार राम विष्णु के अब्तार माने 
जाते हैं' और ने प्रति भकिति-निवेदन करने तथा श्रद्धा व्यपत बरने से विशिष्ट 
आनन्द की प्राप्ति होती है। राम की उपासता-पद्धति से मातव विकसित ओर 
उन्नत हो सबते हैं । यह भग्ति राम पर अवलम्दित है तथा इस साह्वित्य के मूल 
स्वरूप राम ही हैं। राम पर जआाषारित इस भवित का पोषण करता और 
श्रीकरम्वर्दा करना प्रत्येक जीव का धर्म है। इस राम-काब्य की विशेषताओं 
वर प्रकाश डालने के पूर्द हमें इसके इतिद्वास पर भी ध्यान देना चाहिए। 

राम का प्रथम महत्व हमें 'बात्मीकि रामायण! से मिलता है। इस ग्रन्थ मे 
राम प्रारम्म से छेक्र अन्त सक मनुष्य ही हैं, उनमें देवत्व की छाया तक भी 
नहीं है। वे एक महा पुरुष अवश्य हैं, पर अवतार नहीं । 

महाभारत में विष्णु के अवदारों को छर्ची की गई है । विप्गु के था बबतार 
बतछाये गये हैं, जिनमें एक राम भी हैं । दाम का पूर्ण स्वष्टय (विष्णु पुराण! के 
यूग में निर्मित हुआ। इसी प्रकार वन्य दन्यों में राग की चर्चा होती रही। 
अध्यात्म रामांगण में राम देवत्व के सबसे ऊँचे शिखर पर भाम़ीन हैं। आगे 
चलकर इनकी महिप्रा का विस्तृत विवरण व्यारहवों शताब्दी के भन्त में माग- 
बत-पराण द्वारा भ्रचारित्‌ हुआ | चौदहवों दाताब्दी में इसी राम-मत का प्रचाए 
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उत्तर भारत में रामानादजी ने सर्वत्ञाधारण में किया । रामानन्द ने दास्यमाव 
से उपासना की । इनके प्रम्यों में 'वैष्यव मत्तात्तर भास्कर' और “श्री रामार्चत 
पद्धति! माने गपे है। इस राम भक्ति का प्रचार सन्त लुलसी दास की रचनाओं 
द्वारा चिरस्वायी जीवन और साहित्य का एक अग वन मपा । 

छुलगी ने रामानन्द के सिद्धान्तो को कर अपनी प्रतिमा से जो रामसक्ति 
सम्बस्घी कविता की उस्रका महत्त्व स्थायी सिद्ध हुआ। नवेवलू उनके काल में 
ही, वरन्‌ पर्वर्ती काछ में भी राम भक्त की घारा अबाघ रूप में प्रवाहित होती 
रही । छुछसी की प्रतिमा कौर काव्य-कछा इतनी उद्ृष्ठ प्रमाणित हुई कि उनके 
बाद किसी भो कवि की रामचरित सम्बन्धित रचना उसके सानस की समानता 
में नहीं आ सकती । 


राम-काब्य की विशेषताएँ ६--- 


रामकाव्य को विश्लेपताओो को निम्नलिखित रूप में प्रस्तुत किया जा 
सकता है ;-- 


विशेषताएं... |. (१) दास खाब्य में रास को विष्णु 
(१) राम का आदर्श चित्रण का अवतार माना गया है ! ये ब्रह्मस्ब- 
(२) समस्वयात्मकता (३) लोकसंग्रह | रूप है ! यदायदाहि धर्मस्प ग्लाबिमंवति 
भर लछोककल्पाण की भावना भारत! के तथ्य को हमारे राम सत्य 
पा गिर ता 

मोर अनुकरणीय बरिव (७) देबाण शीछ, सौंदर्य और शपित के प्रतीक हैं । 
पद, गीत पद्धति, (८) विभिन्न | ससतारभर के पतिनों के उद्धारक, दुष्ठो से 
छम्द (६) विभिन अलेकार-उप्मा- | पृश्वी की रक्षा करने वाले उदार, तथा 
रूपक की प्रघानता (१०) अवधी- | मर्बाश पुरुषोत्तम राम समाज, और 
मापा राष्ट्र के रक्षक, प्रतिप्राहक्त और संरक्षक 
है। दुष्टों के सहार में राम को शवित का, परण्ठितों के उद्धार में राम के शोल 
वा, नर-नारियों को जादृष्ट करने में राम के सौन्दर्य वा जो परिचय हमें राम 
ऋश्य में मिलता है वह अन्यत्र दुर्लम है । राम के जीवन का इन कवियों ने ऐसा 
क्त्रिम किया है जिससे सारे जगत्‌ के प्राशियों को, त्याग, प्रेस, उदारता सहनश्यी- 
छता, मजता, तथा सम्राज-प्रेम बादि पी शिक्षा मिल्तो है । ऐसे आदर्श उरित्रो 
वे ऐसे वितरण से सचमुच दिसी देश और साद्दित्य का कल्याण हो सकता है। 
परिवार, समाज तथा मावयदा को सुसेस्द्रद् बवाने में सम दे क्षादर्श का जो 
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हाय है यह दिसी मै द्वारा मुखाया गद्दी जा सकता । 

(२) एगखयाह्मपता राम भदित वी प्रथुध विशेषता है। राम के अललों 
ने राम के व्यतित्व वो रिमी मत विशेष के प्रभाव के अल्तयत वे रद 
सभी मत-मतार्ारों वा शमस्थय किया है। वया निर्गुण कया सगुण, बा वेद 
यया पैव, शादों प्रति उतनी उदार भावना रही और सबको उदोंते राम भक्ति 
के हिए. अनिवाय समझा है। धार्मिक गिद्धान्तों वे समय वे साप ही काव 
उन्होंने ऊच-तीच, गुगातनदुप्रात, सत-असत, प्राह्मथ-घूद्र हयको शरान हप है 
राम भवित का अधिकारी बताया है और उनमें सामागिक भावना जाएत डी है। 
बेवल धर्म और समाज के आपार पर ही नहीं, बल्वि गराव्य के आधार १९ भी 
राम भक्ति शाप्ता की समस्वय-प्रदृतति सफ़ड सिद्ध होती है । इन बवियोँ ने दोहा) 
कवित्त, सवेया भाई सभी पद्धतियों का भी प्रमत्वम जिया है। राम की क्के 
कवियों से अपनी भक्ति-धारा में ज्ञान, भक्ति और गर्म तीनों शा समवाय 
किया है। इस समसम की प्रश्ृत्ति से इस संगुण भक्ति को लोकप्रिय होते में 
ब्रढो सफठिता और सहायता मिली । 


(३) छोक कल्याण को भावना राम काब्य की अगृख विशेषता हैं ! 
सवानत: सुखषाप/ लिखित काव्य बेवल कवि को ही युख्त कहीं दशा बल्कि पमर्ण 
समान को ही सुख देता है। यह काव्य सबको अपना-अपवा बर्क॑व्य बरने की 
भोर संकेत ही नहों बल्कि उस्ही प्रेरणा भी देता है। पिता-पुश्र माता-उुत, 
अआतृ-मातृ, पति पत्ती, शासक प्रजा, मिन्र-अमित्र, शासक-सेवव आदि में का 
सम्बन्ध होता चाहिए इसका उदाहरण राम-काम्य है। राम के आदर्श चर से 
इन सभी सम्दस्धों को कत्याणप्रद और मंगछ॒द।यक्र बनाया गया हैं। भरत और 
खद्मण ने अपने क्रातृ-प्रेम का परिचय देकर, हतुमाव ने आवी सेवा का परिषय 
देकर, सुप्रोव ने अपनों मित्रता का परिचय देकर तथा राम ते अपनी पिठृ-मा्े- 
भक्ति का परिषय देकर सबको भरत और लदमण जैसा भाई, हतुमान जेसा सेवक) 
राम जैसा पुत्र, तथा सुप्रोव जैसा मित्र बनते की रिक्षा दी हैं। इन आदर्श 
चरित्रों से स्चमृच ससार का बहुत कल्याद हुआ है। रामायण के माध्यम ने 
आज भी इस काव्य-धारा का मगरदायक प्रवाह भारत ही नही वरन्‌ देश-देशान्तर 
में प्रवाहित हो रहा है । 


(४ ) रास-कब्प में कर्म, शान जौर भक्ति तीनों का मेल अवश्य हवा 
है पर प्रमुखना-भवित को ही मिलो है। इस घारा वे कवियों ने श्रवण, बीत 
वाम-स्मरण आि नवथा-भवित को स्वीकार किया है। इस भक्ति में झफरता 
प्रात्त करने में वास्प-माद को ही प्रमुखता मिलो है। 'ेषक-सैब्य भाव विंगू, 


हिन्दी साहित्य का विश्लेषघात्मक इतिहास ७१ 


भव ते तरिय उरगाए के द्वारा भक्त कवि सुलसीदास ने दास्य भक्त की 
महत्ता सिद्ध की है। हनुमान की सेवावृत्ति का सधुर फठ देकर भी तुलसी दास 
ने इसी और लक्ष्य किया है। हनुमान थादर्श सेदक और राम उनके बादर्ख 
प्रति-पालक है । 

राम-भवित राम को प्रमुखता भव्य देती है, पर अन्य देवी-देवताओं को भी 
अस्वीकृत नहीं करती । तुलसीदास ने, शड्धर, कृष्ण, आादि को ग्रहप किया है, 
पर सब में रामत्व का आरोप करके । 


(५) राम काव्य रसात्मक काव्य है । इसमें शृद्धार, वौर वीभत्स भादि 
सभी रसो की निए्तत्ति हुई है / इस शाखा के कवियों ने एक तरफ, "राम को 
रूप निहारति जानको बगत के नग की परलथोई? के छप में अपने श्वद्धा रिक विचारों 
को पुष्ठ किया है तो दूसरी तरफ “चोरऊं छुत्र 6 दण्ड जिमि तव प्रताप बल भाथ, 
जो न करऊं प्रभु पद वापध पुति न घरऊें घनु हाथों के द्वारा वीर रस की घारा 
बहाई । किन्तु इस काव्य की महत्ता इनके रसो से चिरस्थायों नहीं होती । 
इसकी अ्रष्ठता प्रतिपादित करने में भवित और थास्त रसों की प्रधानता है'। 

मक्तिरस एक नवीन रस है। भक्तिपरक रचनाओं में ईएवर के भ्रति अनुराग 
की पूर्ति होने पर जो बातन्द मिलता है, बह बनुरम है। इसीलिए राम 
काव्य में डा० बढदेव प्रसाद मिश्व ने भवितरस के दशशंत किये हैं'। इस साहित्य 
में सवंत्न राम-रस या मकित-रस की पुष्डि होती है। इस रस का आस्वादन वे 
ही कर सकते हैं जो राम के भक्त है। रामकाव्य में निब्ंद स्थामी भाव भी अपने 

अन्य सहयोगी भाषों के साथ पुप्ट हुआ, बत शान्तरतप्त भी इस फाब्य में विष्पन्त 
हुआ है। तुलसीदास वो साहित्य में शान्त रस को कई उदाहरण मिद्ते है। यहाँ 
वर एक उदाहरण पर्मात होगा :-- 
भरत पछितहैं अवसर बीते 
दुलेभ देह पाई हरिपद भजु, करम बचन अद हीते । 

(६ ) आलोच्य काव्य के पाश्न मर्यादित और आदर्श हैं। णो घरित्र 
जँसा है, उसका वैसा ही चित्रण हुआ है। खल एवं असत्य चरित्रों पर सत्य 
चरितों को पताका फ्हराई गईं है। भादद्श पुत्र, आदर्श भाई, आदर्श पत्ती एवम्‌ 
आइ् सेवक इस बाब्य के प्रमुख पात्र है। राम इन धमी चरित्रों में मदन हैं । 
उनकी महिमा अपरम्पार है । सभी पल चरित्र उनके स्वरूप से प्रकम्पित होते है| 
राम ग्रद्म स्वहप हैं रिन्‍्तु वे मानव-स्वृद्प में खीला करते हुए दिखछापे गये है| 
अन्त में रामत्व को रावणत्य पर विजय दिखछा वर आदर्श का प्रतिप्ठापत विया 
गया है । छुछती ने सारे संतार को ही 'विपारास! मय बनाने का उदुपोष विया 
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है। राघ और पीता वा आदर्श इसवा गद्दात है हि यहू भरा बदि घारे गेक्षर 
दो उद्दी है रुप में दाफ़ देना चाहता है और सारे सयारदों उद्दींबारा 
बरत्तित्रों मे प्वाधित पाता है। 'ग्रियाराम मय सब जग सानी! राम कौर मीठा 
मे आदर्श स्व वा यणित वरने वा प्रयास है। एद्मथ और भए भी मार्धा 
आता वे रूप में वितरित हुए हैं। वौशस्या आदर साता है औौर इनुमात आदी 
भषत हैं । इस प्रपार राम बाध्य में सर्दत आदर्श चरितों वा ही उत्टेय हुआ है। 
भारी गहठाती बुडिट यैेपी! बहपर शुश्योदास ने बड़ों वो घ5 से दुष्ढ 
अरित्रि वे सप में प्रस्तुत डिया है। इसी प्ररार आय चरित्रा का चित्र है । 
सभी घरित्रों में रामर्द की प्रपातता है । 

(७) राम बाय्य में, प्रयह्टित भी रघता पद्धतियों वा प्रयोग है। बीएाथा 
वी छपप पढ़ति, विद्यापति और सुर्शस वी बीत बढ़त, गद्ध भादि भादों की 
बवित-सर्यया पद्धति, आदि सभी प्लोटियों में रामश्ाब्य रवित है। संदाई" 
पद्धति और रीतिपदति में भी रामवाव्य छिया गया । हनु-मलाटा में सवाई 
पद्धति है बौर रामघख्िता में रीतिशेद्ी । दोहा पदवि पर दोहावसी वी सवा 
तुल्सीदात ने वी है। इन समी वाव्यशैरियों वा प्रयोग बर राममत बवियों 
राम-रसायण का प्रतियादन रिया। ये सभी दौरियों एश ही साथ धायर 
विसी वाब्य में वाई जाय । यह राम बाब्य की अपनी अनुरम विशेषतः है । मं 

(८) शौलियों बी विभिन्‍ता में रामदाब्य में छाई भी विभिन्‍त हैं । छदों मे 
भी प्राय उम् युग में प्रचलित सभी छन्द प्रयुक्त हुए हैं। छप्प, दोदा, घोाई 
सोरठा, सवेया, घनाक्षरी, तामर आदि विभिन्‍न छन्दों में राम कास्य रबित 
है। मुरपत्र दोहा और चौताई वा प्रयोग हुआ है । 

(६) जहाँ तत अलकारों था प्रश्न है इस माव्य में अनुप्रात, ऐप, उमा 
रूपक, अविशयोक्ति, अ्रान्ति, उज्जेज़ा आदि सभी मछकार मिल जीते हैं। ईते 
सभी बलंवारों में भी प्रमुखता उपम्रा और रूपक को हो मिलो है | 

(१०) राम काव्य की भाषा प्रमुखत, बवधी है। केशवदास को राम 
चन्द्िका में श्रजमापा का प्रयोग हुआ है । सुल्मीदास वी रघताओं में अबयी 
झऔर ब्रजमापा दोतों का प्रयोग हुआ है। अय प्रचल्ति बोलियों के शब्द भी 
तुएसी के काव्य में मिलते हैं। इस काब्य रूप की भाषा स्वामाविक। 

सरल और बोधगम्प है। भाषा की सरसतवा के कारण ही राम काव्य इठता 
अधिक प्रचछित हो सका है । 


रामभक्ति शाखा के सर्वश्रेष्ठ कवि तुलसीदासः-- 
शाहित्य-शिरोपणि, राजनी ति-विश्वारद, धर्म-सस्थापक, समाम-सुघरारक और 
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युग-निर्माता, भक्त-शिरोमणि तुझ्सोदास का आविर्माव भारतीय सस्कृति, 
सम्यता, समाज, धर्म तथा साहित्प आई के लिए वरदान सिद्ध हुआ। ऐसे 
भाग्यविवायक, पम्ताज उलायत कविवर तुठसीशस के जीवन-इत्त के सम्मन्ध में 
ज्ञान प्राप्त करने के छिए हमें दो साक्ष्यो पर अवऊम्बित होना पड़ेगा--अन्त साक्ष्म 
और बाह्य-साध्प । उन्होंने अपने जीवन के राम्बन्ध में जो बुध स्थयम्‌ कहा है, 
बह अन्त साध्प है और उनके सम्बन्ध में तक्तालीन भक्तों ने जो कुछ कहा है 
तथा साहित्य इतियों में जो कुछ कहा गया है वहु वाह्य-स्ताथय है। इन्हीं दो 
आधारो पर सन्त तुलसी का जीवस्त-छूतास्त प्रस्तुत किया जा सकता है। 
बाबा वेणीमाघवशस कृत मूल गोप्ताई' चरित' के आधार पर तुलसीदासजी 
की जन्म-तिथि वि० स० १५५४ है । इस तिथि को बहुत से विद्वानों ने स्वीकार 
नहीं किया है, क्योंकि इस तिथि को स्वीवगर करने पर घुलसीदासजी की भायु 
१२६ वर्ष आतो है। इतनी छम्बी आयु पाना सहन सम्मव नही । शिवसिह 
परोज में लिखा है. कि गोस्वामीजी सवत्‌ १५८३ के लगमग उत्तल हुए थे । 
मिरजापुर के प्रप्तिद्ध राममक्त और रामायणी प० रामगुल्मम द्विवेदी भक्तों की 
जनश्रुति के अनुसार इनका जन्म संवत्‌ १५८६ में मानते हैं । 
तुलसीदास जी के जन्म स्थान के विषय में भी काफ़ी मतभेद है। गोसाई' 
चरित और तुलती चरित में राजापुर को घुलसी का जन्मस्थान बतलाया गया 
है। इस पक्ष को मानते वालो से कई तर्क दिये हैं, किन्तु वे तर्क सबछू नहीं 
जाव पढ़ते । कुछ विद्वानों ने इधर सोरों को तुडसीदास का जन्म स्थान माना 
है। डा० हजारी प्रसाद हिवेदी के बनुमार भी यह जन्म स्थान कुछ सही 
लूपता है। अभी तक प्रमाण के अभाव में तिर्विवाद रूप से कुछ भी नहीं कद्ठा 
जा सकता फिर भी सुकरखेत भा सोरों को अधिक महत्व दिया जाता चाहिए ) 
घुलसोदात का सरयुपारीण ज्नाह्मण होना तो दोनो चरितों में पाया जाता 
है, और सर्वभाय्य भी है। ये दूबे ब्रह्मण थे, यह भी मान्य है। कहा जाता 
है कि इनके पिता का नाम आत्माराम दुबे और माता का नाम हुलसी था। 
रहीवदास के इस दोहे से भी यह श्रमाणित होता है कि उनकी माता का ताम 
हुलसी धा--गोद लिये हुलसी फिरे, तुलसी सोसुत होय । 
जनबुतति के अनुयार धुछसी अशूक मूत्र नक्षत्र में पेदा हुए थे अतः माता- 
पिता हारा ध्याप दिये गये थे । पाँच वर्ष क सुतिया नामक दासी मे इनका 
लालन-पालन क्या, किन्तु उसकी मृत्यु के पश्चात्‌ इन्हें दर दर की ढोकरें खानी 
पढ़ी । कवितावली में अपने जन्म काछ को कठिनाइयों का तुलसीदास मे वर्णत 
किया है। उन्होंने स्पष्ठ बद्दा है :-- 
है. 9 
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पारे हे छस्यत विद्या द्वारद्धार दौत। 
जावत हों चारि पछ घारि हो घता गो पा हा 
हंसी अवरया में बाय वा निर्वाहदुछ दिलों ता हुम, असा में बाबा 
मरहरिदात ने उन्हें अवने पारा रत छिया ओर शिक्षान्दीक्षा दी । च्र््दीं से गोस्वामी 
जी राम-प्षा हुना यरते थे। गुएजी पे स्राथ ही छुएसी दास याप्यी में बार 
वंचगज्भाघाट पर स्वामी रामासद जी मे रपान पर रहने रगे। वहाँ पर हुए 
विड्ाव महात्मा शेप सनातन जी रहो थे जिन्‍्होंते हुदसी दास जो को बेद, वेश, 
दर्शन, इतिद्वास-पुराण आदि में प्रवोण कर दिया । 
धुलपी मे वैवाहिए' णीवन वे सम्बस्प में भी हमें जत्थुति का ही आग 
ग्रहण बता पढ़ता है। ज्लथुवि ये: अनुसार उतरा विवाह दीतबयु पाठ 
की पुत्री रक्षावा्ली वे साथ हुआ था। रक्षावद्धी ये उपदेश से गोरवामी मी 
वय विरत होता और भक्ति की सिद्धि प्राप्त बरना प्रसिद्ध है । घुलगीदास जी 
इस पत्नी पर इतने अनुरक्त थे कि एक बार उसत्रे मापके चछे जाने पर दे बडी 
तेदी पार बरसे भी उससे जावर मिले । स्त्री ने उसी समय वद्दा “: 
लाज न लागत आपको दौरे आयहु साथ । 
घिक-पिक ऐसे प्रेम को वहा वहाँ में नाथ ॥ 
अस्थि, चर्म-मय देह मम तामें जेती प्रीति 
तैसी जो श्रीराम में होति व तव भव भीत ॥ 
यही सुनकर गोस्वामी जी घर छोडकर काशी चले आये और किर कायग्यी से 
अयोध्या जाकर रहे । ये अनेक तीर्थस्थानों का भ्रमण करते हुए चित्रकूट में बआावे । 
सम्बत्‌ १६३१ में अयोध्या चछे गये और वहीं 'रामचरित-मानस' लिखता प्रात 
किया । रामायण का कुछ अश्न काशी में भी लिखा ग्रया। अपने जी 
का अधिकाश भाग छुलठ्ती ने फाघी में ही वितामा। आअच्ध में शंस्वत्‌ १६८९ 
में इनकी सृत्यु हो गई । इनकी झुत्यु के सम्बन्ध में यह दोहा प्रचलित है 77 
सम्बत्‌ सोरह सो असी, अठी गड्भ के तीर | 
श्रावण शुवदा सप्तमी, तुलसी तज्यो क्वरीर ॥ 
इनकी मृत्यु के सम्बन्ध में उदाहरण दिया जाता है-- 
सम्बत्‌ सोरह सौ असी, असी गज्ज के तीर । 
श्रावण शुक्छा तीज शनि, तुलसी तज्यों दरीर ॥ 
आ० रामचन्द दुवल मे हस तिथि को ठीक माता है। दुछ छोग दुखी 


तज्यो दारीर' के स्थान पर 'तुलसी धरयो दारीर! कहकर इस सम्दत्‌ को उतरी 
जन्म सम्वत्‌ मानते हैं । 
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हुलगीदास हिंदी ग़ादित्व के एक श्रेप्ठ कवि थे। इनके द्वारा रचित प्नस्पों 
के नाम करीद तीन दर्जन दिये गये हैं। इनके प्रांगाणिक भ्रम्ों की सख्या १२ 
सानी गयी है । इसमें 'रामचरित सानस', दोह्ावछों, कदितावछी, गीतावली, 
विनयपत्रिका, रामछला-नहछू, पार्वती-मंगछ आदि प्रसिद्ध हैं। ये सभी ग्रन्य 
तुलपीदात् की साधारण प्रतिगा को पृष्ट करते हैं । इन स्त्यो में पुरुष तथा 
स्त्री दोनों वर्गो" के लिये पुस्तक मिल जातो हैं । इनकी सरस रचताएं सबको 
सप्रान रूप से प्रभावित करती हैं। इनका महत्व हिन्दी झाद्वित्व में वया है; इस 
पर बडें-बछे विद्वान अपने गुरनाम्भीर मत व्यकता कर चुके हैं. किन्तु फिर भी 
इनका महत्त्व सोमित नहीं हो पका। उस्ती असीम महत्व के कुछ चित्रों फो 
हमें भी देखना है। 
काव्य में तुलसीदास का महत्व 
छुलसोदास का महत्त्व बतलाने के लिग्रे अनेक विद्वानों ने अनेक प्रकार की 
दुलनामूलक उक्तियों वा सहारा लिया है। नाभादाप्त ने इन्हें कलिक्राल का 
वाल्मीकि कहा था| प्रश्तिद्ध इतिहासकार स्मिथ मे इन्हे 'मुगहकाल' का संदसे 
महान व्यकित' माता था, और प्रियर्सन ने इन्हें बुद्धेगेव के वाद सबसे बडा लोक- 
सायक्र कहा था। इन कपनों से यह स्पष्ट होता है कि तुलसीदास सापारण 
शक्वियाली कवि, लोकतायक ओर महात्मा थे । 
तुरुसीदासजी साधारण प्रतिमा-सम्पन्न कवि थे। जिस युय में इनका जन्म 
हुआ उप युपर के सपराज के आगे कोई ऊंचा आदर्श नहीं था। सामाज के 
उच्चस्तर के छोग विकाशिता के पक में भग्म थे। निचले बर्य के लोग दरिद्र, 
दुखी और नशिक्षित थे । इस युग में वैरागी द्वी जाना मामूछी बात थी। सारा 
देश नाना प्रकार के पाघुओं से भर गया था। नीच समकी जाने बाली 
जातियो में कई पहुचे हुए महात्मा हो गये थे। वे आत्मविश्वासी थे, किन्तु 
शिक्षा के भाव में इनमें वर्ग की मात्रा बड़ गयी थी | ये आध्यात्मिक साधना 
से दूर थे फिर भी पण्डितों और ब्राह्मणों को बरावरी कर रहे थे। ऊँची 
जातियाँ इम वर्ग से चिद्र करती थीं। समाज में धन की मार्याद्ा वइ रही 
थी। सारा देश विश्वद्धल, परस्पर विछिन्त, आदशेहीन और बिना लक्ष्य का 
हो रहा था ! लोकवायक, समन्वयवादी तुलसी ने क्या राजवीति, समाननीति, 
और क्या घर्मतीति सबकी अच्छाई-बुराई की पूर्ण परीक्षा की और कुशछ 
बेंच की भांति उनको नाडी को प्त्येक-गति का अध्ययन कियो $ 
कविवर तुलसी एक कुशल कौर पारलो वेद थे । इन्होंने समी परिस्यितियों 
वी नाड़ी पकड़ी, उतकी बुदाइयों का अनुभव किया ओर उन्हें दुर करते का 
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पाश्यमय प्रयास भी विया । इनसे बाव्य-सम्देश से हमारा समाज सभी द्टप्ट्यों 
से आगे बड़ गया । इनके साहित्य में जीवन वी व्यापक अनुमूति मिलती है। 
उत्दोंगे समाज वी मर्याश को प्ुर्जी वित दिया। जीयज में फ़े विभेदों क्री 
दुर परगे में तुएसी का बाब्य रागवा प्रिड हुआ समान तरह-तरहवी 
दिपमताओं से पीड़ित था| सम कवि हुठगी ये सम्पूर्ण समाज को एशवा 
के मूत्र में बाघनी का प्रयाग विया। “मियाराम मय सद जंग जानी वी 
उद्घोष पर उन्होंने अंच-मीच, छोटे-बढे, पती-गरीद, टिल्दृ-मुप़तमात छर्वाग 
रामत्व वी स्थापना की । इस्होंने एक तरफ 'वरलिमिहिमा' में हल्लाछीव अपोपुत्त 
समाज का दस्त चित्र खींचा है, तो 'रामराज्य' वर्णन में उसके झादर्श हे कौ 
बल्पता की है। उनका दृड विश्वास है हि. कोई भी समाज या राष्ट्र सांघतिक 
मर्यादाओं और पुरातन घोर्मिक कादर्शों के आधार पर ही आगे बढ़ प्वठा है। 
परिवार ही समाज की आधारशिढा है। तुछसी ने राम जैते आदर्श, मर्या- 
दित पुत्र, आदर्श प्रजापालक, आदर्श पति, आदर्श भाई को देकर प्रत्येक 
परिवार को आदर्श में ही ढाछ दिया है । 
छोष मर्यादा तथा छोककल्याथ की भावना से प्रेरित द्वोकर धुझुसी ने 
वर्णाश्रम धर्म का प्रचार क्िया। इनकी वर्ण-व्यवस्था स्थाय और समता पर 
भाधारित है । इस कवि वे अनुस्तार आदर्श समाज के लिये वर्ण व्यवस्था का 
पाछत आवश्यक है -- 
बरनाश्रम निज-निज घरम, विरत चेद पय छोग । 
चल हि सदा पावहि सुख नहिं मव झ्योक न रोग ॥ 
आपसी सधर्षों से कोई भी समाज जर्जरित हो जाना है। तुलसो ने इन सघर्पो" 
फो दुर कर समाज में मे तथा प्रेत्त वात बोजारोपण किया। पक्षियों मे प्रेम 
कर समता दिषला कर उन्होंने समाज के छोगों को भी एकता के पूतर रे 
घाँधता चाहा आकाद, पृष्वो और जल में रहने वाले पक्षी एक ही साथ 
चलते है, पानी पीते है ओर रहते भी हैं। भनुष्यों को भी इसौ प्रकार परम 
के प्ताथ रहना चाहिए। रामाज के अज्ञाती मानवों को सदूपय के लिए छपी 
का एक छ-द कछाख-छास श्रेष्ठ मद्दौषधियों से अधिक प्रभावक है। माता, 
दिवा, गुरु, स्वामी की शिक्षा को ग्रहण करता ही जीवन की सार्थक्रता है :८7 
मातु हिता गुर स्वामी घिर घरि करहि सुमाव । 
शट्टैउ छाभ विन्दू जनम कर नतद अनम जग जाय गा 
सतोप, मानव जीवन को सफल बनाने बाछा गुण है । इगे श्रास करने से कोई 
भी जीवत के चरम रूद्षय को प्राप्त कर सत्ता है। परम सनन्‍्तोपी राम के स्वभाव 
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कया वित्रण कर छुलमो ने समाज के छोगों को सन्तोषी बनाया और जीवन के 
प्रत्ति आस्या का भाव भरा । 


भक्ति काल के प्रारम्भ में देश का घा मिंक क्षेत्र नाना प्रकार के सम्प्रदायों 
और अख़ाड़ों से भर चुका था । नाप पन्‍्थी फोठों के भीतर की कहानी सुना रहे 
भें, कबीर जाति पांति का विरोध कर अलवोपसतवा वा सन्देश दे रहे थे । शाक्त, 
शैव और वंष्णव सभी अपने-अपने विचारों का प्रचार कर रहे थे। इस प्रकार 
द्विल्‍्दूं जवहा घर्म की दृष्टि से भी विश्वद्धित हो रहो थी | छुझसी ने समाज 
विरोधी धर्म तत्वों का परिहार एवं परिष्कार करते हुए एक छोक सामान्‍य धर्म की 
स्थापना की | इन्होंने शावतों की निमदा की । छालतों में भो वामपक्षी शानतो 
की उन्होंने ही तिन्दा की । इन बामपक्षी दावों ने मय, मांस, मत्स्य, मुद्रा और 
मंधुन की उपासना प्रारम्भ की थी । यह उपासना धर्म विरोधी और रागाज- 
बिरोधी थी, अत छुलसी ने इनको निन्‍्दा की | 


कविवर तुलसीदास ने घर्म में फ़ेली विश्वद्धुलला को दुर करने का प्रमात 
किया और विभिन्‍न सम्प्रदायों के सघर्प को सम्रात्त करने की उपचार-सामग्री 
तेयार की । उन्‍होंने शैय और दैष्णवों के धार्मिक भेदों को धूरकर उतमें प्रेम 
एवम्‌ एकता स्थावित करने का ज्ञत घारण किया। उन्होंगे थह सिद्ध कर दिया 
कि शिव और राम दोनों एक ही शरिक हैं । इस महात्मा ने शिव की भी उसी 
प्रकार प्रशसा की है जिस प्रकार राम की । 'शिव द्रोही मम दास फहावा, 
सपनेहु मोहि नहि भावा” के मूल मत्र से सारे संसार को राम की भक्ति की ओर 
उन्मुस्त किया ! धर्म के नाम पर राम के प्रति पकनिष्ठ भक्तिमाव अर्पित करते का 
सन्देश दे उन्होंते सचमुच धर्म को सुधारा । जिम्त धर्म में केवल दिखावा प्रचलित 
था उप्री धर्म में भव सात्विकतता का जन्म हुआ। साम के प्रति सदभावता जाग 
उठौ और सभी ने राम को ही बपना आदर्श-दैव माना । घुलसीदास का वेष्णव 
धर्म उदार है अत" इसमें विशान के लिए स्थान नहीं | 

तुलसी ने अगुण-सगुण, ज्ञात, कर्म तथा भक्ति में अन्तर नहीं माना । उन्होंने 
कहा 'ी है । 

प्गुणदि अगुणाह नहिं कछु भेदा। 

वुलक्षीदास ने दत्त, अद्वे व, विशिष्टाद्रत्त आदि सभी मतमतात्तरों को स्वीकार 
करते हुए त्तवा अपना अलग पथ अपनाते हुए राम की मक्ति और राम की उप्रा- 
सना के तिद्धान्त को प्रचलित किया । इस राम भक्ति में इतवी विशेषता थौ कि 
इसने रावफो भरान्त किया । सभो घार्सिक सिद्धास्तों का राम और सौता में उप 
हो गया और एफ परम अछोकिक राम-धर्म का प्रशस्त पथ सामने भाया। इस 
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ही सुन्दर प्रयक्ष किया है! इसी प्रयक्ष की सफलता इस छन्द में व्यक्त हुई है-- 
देहिक, देविक, मौतिक तापा । राम राज नहिं काहुहि ध्यापा । 
सब नर कर पररार प्रीति | चलहिं स्वपर्म निरत श्रुति नीति ॥ 
तुलपधी का यह रामराज्य सभी देशों और सभी कालों की राजनीतिक स्थिति 
को व्यवस्थित और आदर्श बनाने में सचमुच सफल पघ्िद्ध हो सकता है। 


अब तक हमने घुछसीदास जो के रामाजिक, घार्मिक, राजनी तक महत्व पर 
विचार किया है, लेकिन उनके गद्त्व को यूर्णह्पेण अभिश्यक्त नहीं किया जा 
सका है, तथोक्ति उनवी महत्ता का एक पक्ष अभी छोप है । यह पक्ष है--साहि- 
ह्यिक पक्ष । ये महात्मा, बृशछ राजनीतिज्ञ योग्य समाब सुधारक और भक्त 
होने के प्राथ साथ कवि श्रिमणि और सरस्वती के बरद पुत्र भी हैं । उन्होंने 
उपयुक्त सभी आद्यों को काव्य में ही व्यक्त किया है। उतकी रामभक्ति की 
तीब्र अनुभूति और उनकी काव्य-कुशल्ता को देखते हुए ही भालोचओं ने उन्हे 
भक्ति और कवि दोनों माना है । भक्त कर्म में इन्हें सफलता देतेवाछा इनोे द्वारा 
प्रतिषादित एकनिष्ठ भक्ति मार्ग है और इन्हें कवि के छप में सफलता देने में 
इनके काव्य प्रन्य सिद्ध हैं । 


छुलसीदाणजी राच्चे अर्पो गें कवि थे। उनकी राजरे बडी बिशेषता तो यही 
है कि अपनी अभिव्यक्ति के लिए उन्होंने एक ऐसा अमगाधारण चरित्र चुना, जिसे 
उनके सिवाय कम में कम उम्र सम्रय कोई छूने का साहस भी नहीं कर 
सकता था | 
ठुलसीदासजी के राम काव्य के ग्रार्मिक-स्थलों में कबि की भावुकता मुखर 
हो उठी है । राम का अयोध्या त्याग, सीता-हरण, राम विछाप आदि बडे ही 
सार्मिक स्थल हैं । वत गत के प्रसग में ग्राम-बधुओं का चित्रण भाव की दृष्टि 
से उत्कृष्ठ कौटि का है-- 
ऐसी मवोहर मूरति ये, बिछुरे कस प्रीतम छोग जियो है। 
साँखिन में सखि राखिवे जोंग, ति हे करिमिके बनवाप्त दिया हैं ॥ 
रामचद्रजी सीता हरण पर जब विरद्याकुछ होकर 'खग-मृग और मधुकर 
स्ननी' से सीताजी वा पता पूछते हैं. तव का चित्र कित्े नहीं प्रभावित कर 
देता है १ श 
इन स्थलों को रपतात्मकता तुझसी को रस सिद्ध कवीश्वर बना देती है। इनके 
ग्रन्य, रामचरित सानस में कोई भी ऐसा रस नहीं है, जो निष्पुन तदीं हुआ है। 
ब्ुज्धार, वीर, बाटवत्य, भवानक, अदुबुत आदि सभी रसों के उदाहरण इनके 





हा 


पा का मं 
फाच्य सें तुठ्सी वा मदत्य | 
|| 


(१) सामाजिर उल्पान-समाज को | 
सु्(शत और विवेगी बय़ाने वा | 
उपदेश-आदर्श परिवार वी | 
बत्पता -- एकल जा प्रचार-- | 
बहॉ की शिक्षा ग्रहण बा 
दही जीवा भी सफलता है- 
सलोप का महल । 

(३) पार्मिफ-आदर््य वी स्थावता- | 
लोक गामान्य पर्म की स्थापना- 
धामित' सम्प्रदायों में एश़्ता 
स्वातित बरमा-राम को पर्म । 
पय आापार बनासा“राम-पर्मं 
वा प्रचार) 

(३) राजनैतिक विकाध्त - राजाओं 
के राजनैतिक अत्याचार का | 
वर्णन-राजा एवं विभिन्न लोगों | 
से मघुर सम्बन्ध वा महत्व-- 
राम जेंते कुशल राजनीतिन्न का 
वर्णन । 

(४) कछागंत उत्पाव-उत्तृष्ड भावों 
का चित्रण - रसात्मक वर्णन-- 
विविध छन्द एवम्‌ अछवारों | 
का प्रयोग -- छोक भाषा का 





प्रयोग । 
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वास में पाये जाते हैं। छ्दों में दोहा, 
चौगाई, पद, कवित्त भषादि प्रमुख् छ्रों 
वा प्रयोग हुआ है। उस युग मी प्रव॑- 
छित सभी दरौहियाँ भी प्रयुक्त हुई हैं । 
अड़बारों में -- सट्रेशा, रूह तथा 
उपमा वा यदि ने प्रयोग विया हैं। 
अन्य अडेशारों वे सलेह, प्रतपै, उन्देखें 
अतिदवोन्ि आदि प्रमुस हैं । 

छुलयों की भाषा चढती-किस्ती 
अवधी है। उरदोंने छोभाषावैी सम 
को अाते हुए उसे स्वायी साहिलि 
हैय दिया। गहीं-यद्ी छुदसीशगजी 
से श्रजमापा या भो प्रयोग वियां। 
भावानुबूल भाषा वा प्रयोग तुछपी को 
सबसे बड़ी विशेषता है । 


उपर्युक्त विवेचन से यद्दी पिद्ध होता 
है कि तुदसीदासनी एक ही साय वुद्यल 
भक्त, कवि, समाजसुधा रक, छोकनायरू 
घर्म-व्यवस्यापक्ष और राजनीति विशा- 
रद थे। भक्ति युग वे आय कवियों की 
महत्ता अक्षुण्प है, पर तुरपी का यह 
महत्व अन्तर्राह्रीय है । प्रो० विश्वताथ 
प्रधादजी की 'तुलपीदास”ः कविता का 
निम्न उदाहरण कवि के व्यापक महत्व 
को पृुष्ट करता है --- 


था भक्त, सुधारक था, कवि था, ज्ञाती था, परदहितकारी का, 

माता हिन्दीके मन्दिर का यह एक अनन्य प्रुजारीया। 
राम भक्ति शाला में तुलधी दास के प्रश्चातु कोई ऐसा व्यक्ति नही आया 
जिसका सित्रण या वर्णन रिया जा सके । यह कहने का यह अभिप्राय नदीं कि 
इस दाखा की छीक यहीं प्रमाप्त हो गयी । राम काव्य की लीक विभिन्‍न रूपों 
में आधुनिक युग सक चलती रही । भक्ति मार्ग वे अन्य राम-भवत कवियों में 
स्वामी अग्नदास, वाभादास जी, प्राणचन्द चौहान, हृदयराम, इष्यदास पयद्ारी, 


हिन्दी साहित्य का विर्लेपघात्मक इतिहास न्द१ु 


प्रियादास, बेशवदास आदि के नाम प्रमुख हैं । किन्तु केशव का आविर्माव भवित 
काल के अख्तिम क्षणों में हुआ और विकास रोति काल में हुआ। रोति काल में 
जाकर ये राम भवित कवि न रहकर श्वज्धारिक रीतिवद्ध कवि हो जाते हैं । इन 
राम भकत्र कवियों में प्रश्चिद्ध कवियों का यहाँ संक्षिप्त उल्लेस ही पर्याप्त होगा । 
अत; हमें भी उनके सम्पन्ध में केवल परिचयात्मक दृष्टिकोण ही प्रस्तुत करना है। 


स्वामी अग्रदास :--रामानतद जी के शिप्प अनन्तानन्द और अनन्तावसय 
के धिष्प कृष्णास पयहारी थे । कृष्णदास पयहारी के शिष्य अग्रदासमी थे। 
इन्द्दीं अग्रदाप्त के शिष्प नोभादात्ती थे ! बग्नदाप्त का आविर्माव संबत्‌ १६३८ 
में हुआ था । ये प्रप्तिद कवि थे। इन्होंने पाँच पुस्तकें लिखी थीं। एक नवीन 
पुस्तक जो प्रकाश में छायी गपी है। घह 'हिलोपदेश उप्रारूपान बावनो” है । यह 
कुपडलिया छन्द में लिखो गयी है । इस पुम्तक की प्रत्तिद्धि 'कुण्डलिया राभावण' 
के ताम से अधिक है। “ध्यात मंजरी” इनकी प्रसिद्ध रचता माती जाती है । 
छान सजरी! के पदों में राम और अन्य भाइयों के सौंदर्य वर्णन के साथ-साप 
सरयू और अयोध्या का भी ध्याव है। इसको भाषा छछित और सजी हुई है। 
इन्होंने राम का चरित्र व वर्णित कर उतकी झोभा ही वर्णित की है । 
नाभादास '--स्वामी अम्नदास के शिष्य नामादास जी थे । इतका भक्त- 
माल अपने दद्भ का आपूर्व प्त्य है । इसमें अतेक पुराने और नये भक्तों का 
चरित वर्णित है। ये तुझसोदासजी के समकाछोन थे, बयोकि इन्होंने छुलतीदास 
जी का वतंमान काल पें वर्णव किया है | ये रामोपास्क थे भौर राम भवित के 
सम्बन्ध में इन्होने बहुत युल्दर पद लिखे हैं । इनकी प्रस्िद्धि पदों के लिए मे 
होकर भक्‍तमाल के छिएं अधिक है | यह ग्रन्थ “भज्ितकाछ' का परिचय प्राप्त 
करने के लिए बहुत महत्वपूर्ण माना गया है । इसमें भव्तित की महिमासूबर 
बातें अधिक दी यई है। 
नाभाजी को कुछ लोग डोम बताते है, तो कुछ छोग क्षत्रिय । जनथुति के 
आधार पर ऐसा कहा जाता है कि ये एक बार तुलसीदास जी से मिलने गये 
ये, किन्तु तुल्सीदासजी को तपस्थाीन देखकर पृन्दावन गये । छुलसीदासजी 
ब्यान भग होने पर तुरन्त बृन्दावव गये और वहाँ जाकर इन्होंने अपनी 
विनम्रता से नाभादास जी को प्रसन्न कर लिमा। नाभादास जी ने भी इन्हें 
गछे कूगा छिया | 
अ्रजभाषा पर घाभा णी का अच्छा अधिकार था और पद्य-रचना में मच्छी 
निपुणता थी । इन्होने प्ट्यथायमा नामक दो रचनाएं कों। एक अवधी भाषा 
में छिसी भयो और दूसरी वजभाषा गद्य में। इसके भक्तमाल पर बाद में चककर 


घर दविदी पाद्दित्प वा विस्देषणारमझ इसिदवास 


प्रियादास जी से दोका छिखी। इस टीका से भगवगाछ वी गमी पूर्ण हो 
जाती है । 
इन बवियों के अविरिया राममकत कवियों में आचार्य बेशव वा नाम झाता 
है। इनकी 'रामचम्धिता' पुस्तक इस शाखा की प्रस्िद पृस्थक मानी जाती है। 
इस काछ में दनका यर्णन बेवछ दसी ग्रन्थ बेः आाघार पर होगा कौर रीवियाह 
में इनके अन्य स्वरूप का वर्णन होगा । 2) 
आधार्य पेशय :-आपार्य बेषववा जन्म टेहरी में गं8 १६११ 
हुआ । इनके विता का सामर प॑० काघीमाथ था। ओरथा मरेध इस्जीत भिंद्द 
इनके आश्रतदाता तथा मित्र थे। ओरछा में इतका बडा मात था। में एक 
सुगम्प और पण्डित परियार में थैदा हुए थे। इनमें संस्कृत के प्रति श्रेम और 
अनुराग बधपत से ही था । यदि ऐवा पा जाय कि इनका यह प्रेम संराएव 
था तो कोई अत्युकित नहीं द्ोगी। इनकी 'रामचस्टिका' रामकाब्य में श्प्ट 
प्रस्ध है । इसे प्रसिद्ध मद्दाकाब्य तक भी यह्दां गया है। प्रस्थासम्म के पहे ही 
वेशव ने अपनी अलंकार-प्रियदा और बहु-छन्द-प्रियता का उल्हेख कर दिया है: 
रामचन्द्र की चबखिकवा बर्तत हैं बहु छंंद। 
रसात्मकता और प्रवन्धात्मकता दोनों के विचार से यह प्रस्य त्रुवियृर्ण है। 
इसकी महत्ता वेवऊ रामक्था वर्णित बरने में ही है । 
केशवदास्त मे 'रामचच्दिका' में राम की समस्त कया “वाल्मीकि रामायण के 
आधार पर कही है, सद्यवि अनेक स्थछों पर अन्य संस्कृत ग्रत्थों का भी प्रभाव 
पडा है । इनके प्रारम्भ में ही दशरथ का परिचय देकर औौर रामादि चारों 
भाइयों के नाम गिना कर दिश्वामित्र के आने का वर्णन कर दिया गया है 
ताडका और सुाहु व आदि का वर्णन सकेत रूप में ही है । जतवपुर के 
धनुपयज्ञ का वर्णन साज्ञोपाड्ध है। इनके अतिरिक्त ऋतुवर्णन बौर रघशित 
झादि का भी सविस्तार वर्णन हुआ है। भक्तिभाव की बोमलता और सुकुमारता 
के अभाव में यह ग्रन्थ भक्ति-काव्य में श्रेष्ठ महीं हो सका। यह प्रत्थ ३६ 
प्रकाशों में राम-क्या प्रस्तुत करता है। रामचन्द्रिका के अतिरिक्त धन्य हृठियों 
पर अन्यत्र प्रकाश डाला जायगा। 


कृष्ण-सक्ति 

कृष्ण-भक्ति-पर॒म्प्रा बहुत पुरानी है। क्री कृष्ण को भावता का क्षविर्भाव 
ईसा की चौथी ७ताब्दी पूर्व ही हो गया था। तभी से कृष्ण-भावना विभिन्‍न 
परिस्थितियों में विभिन्न रूप घारण करती हुई तामिल देश के आडवार भवतों 
तक गई । १२ वीं भौर १३ वीं शताब्दी के छग्भग विष्णु स्वामी, विम्बार्काचाये, 
भ्ध्वाचाय, के प्रचार कार्य से इस भक्ति को एक नया रूप मिकछा । आगे चलकर 
इन्हीं आाचारयों की ऋृप्ण-भवित से प्रभावित होकर बल्लामाचार्म ने धपना पुष्टि 
मार्ग चछाया। इस पृष्डिमार्ग के द्वारा कृष्ण के बालस्वरू्य तया छीछा जादि का 
वर्णत किया गया । 

पुष्टि मार्ग के अनुसार मगवात अपने भक्तों के लिये व्यापी वैदुष्ठ' में 
छीलाएं करते हैं । किसी भ्रकार इस छीला में प्रवेश पाना ही जीवन के लिए 
समस्या बनी रहतो है । इस लीला को प्राप्त करने में वेवर प्रेम-लक्षणा भज्ति ही 
सहापक्त हो संबती है । इस प्रेम-ल्क्षणा-भवित को प्राप्त करने के लिये ही भगवान 
के मनृग़ह की भावश्यफता पड़ती है । इस छनुग्रह का ताम्र पुष्टि है। जीवपुष्टि 
के अन्तर्गत, परमात्मा को कई रूपों में प्रास करता है। स्मरण, जोत्मनिवेदन 
बालसल्य, सारूय जादि भावों के द्वारा शष्ण को प्राप्त किया जा सकता है। 

कृष्ण को इस भवित में पुरुपेश्वर पुरुषोत्तम सगवान माना गया है। इस 
ब्रह्म मे लपती इच्छा के अनुस्तार सृष्टि को जन्म दिया। इस्त प्रह्म के सानिध्य 
के लिये अत्येक जीव को आतुर रहना ही चाहिये । योषियो को इस काब्य में जब 
और छुष्ण को ब्रह्म के रूप में चित्रित किया गया है । इस कृष्ण भवित के भावों 
फो हिन्दी में सूरदास ने अत्यन्त सुरम्य एवगू शुनियोजित ढंग से व्यक्त किया ॥ 
इनके पर्चात्तू अन्य कवियों ने भी अपनी भक्तिपरक रचनाओ की रृष्टि की । 
इस प्रकार हिन्दी साहित्य में राम भक्ति के साथ ही इंष्ण भवित का भी सचार, 
प्रधार जोर विस्तार हुआ | 


कृष्णकाध्य कौ विशेषताएं )-- 

(शप्रेस का आधार --इृष्य गरत कवियों ने प्रेम को अपिक महत्व 
दिया है। दृष्ण के प्रत्ति प्रेम जब पूर्ण आशकित के हप में हो जाय तब सासा- 
रिक विपय विलासादि बेपघ्रति विरक्ित स्वत हो जाती है। ये भक्त अपने 
आराध्य से अधिकाधिक ममता और घनिष्टता या सम्बन्ध स्थापित करना चाहते 
हैं। प्रेम जब मपनी चरम स्रीमा पर पहुच जांता हैं तद भत्॒त और भगवान में 


दर छ्िदी गाहिएय वा विष्टेपणामव इतिहास 


यौई भग्तर गद्दी रह जाता । एयये सम्ददास ने इस ग्रेम णी अन्तिम अवस्था का 
दस प्रयार धटिय दिया है-- 
दरप तरोदद माँवरों प्रज बनिता मई पात। 

यद्दों पर दृष्ण पर्पतत्त हैं तो गोजिएं उस बृक्ष वी घोमा-एडि देवारी 
पत्तियों | इस कपन वा अभिष्राय यह है विद्वश्य और गोदिशाओं में हु 
और से का सग्यग्प द्वो गया है। पत्ते वे बिना बृक्ष टूंड है और पक्ष वे बिता 
पत्तों का पोई अध्तिस्य ही नहीं । ठीक इसी अगर जी हित दाण और 
गौपियाओं की भी है । 

(२) सत्सग तथा गुरू सद्दिमाः-मख्ययुण की छम्प श्ासायं की 
भाँत शृण्यभदित घाखा में भी सत्मगाधरण तथा गु-मद्दिमा पर अधि बल 
दिया गया है। यह भवित भी स्ापुर्थों भौर अमक्षतों से अहूग रहने का उदिय 
देती है। इसमें गृरु महिमा का भी वर्णन दरिया पया है। गुर वी हता से द्दो 
भक्त दृष्ण सत्र पहुंच सकता है, ऐसा इन गवियों का मषन है। इृष्ण भवत-मवि 
यह भी बहने हैं वि गृद शत्रा से ही कोई भवठ अपने सिद्धाग्त तथा पद पर हुई 
संवल्पशील रहता है। प्रत्येक कविने अपने गुर को भगवान वे समाज मारा है 
भर उसकी स्तुति वी है । 

(३) कृष्ण छोछा चर्णन --भष्यकालीन हृष्ण-भवत-बवियों ते लोकर- 
जमकारी हृप्ण की छोल्ाओं का गाव किया। इस लीला-गात था प्रयोग 
ईदवर-लीछा-आनन्द का आस्वादन ही था। दृष्ण की छीजा तीत स्पोंर्ग 
यर्णित हुई--वात्यल्य, सारप और माघुय॑ रूप में । वात्मत्य रुप में दुष्ण यद्चोदा 
के बालक बतकर क्षाते हैं, मास्य रूप में सुदामा के मित्र बनकर और माय 
झूप में राधा और गोपिवालों के प्रेमी धनकर । गुष्णकाब्य में माधुर्य रूप की 

अधिक प्रधामता है। सभी कवियों मे राघावुष्ण और गोपी कृष्ण की प्रेम 
लौलाओं का मान विया। सूरदास ने रुष्ण को धाल्ठीछा दया प्रणयत्ीहा री 
विद्यद वर्णन क्या है। इनरे चित्रण में कहीं भी वासता का पुद नहीं है। 
सूरदास ने प्रेम-वर्णगन में भी आाध्यात्मिक्ता आ गई है। इसने दुष्ण की 
बाछ-लीछा फा एक उदाहरण दृष्ण माव्य वे कवियों की सफ़ट्ता वर्धित करी 
में सफल होगा-- 
कर गहि पग अयृठा झुप्त मेल्त । 
प्रभु पौडे पालने बप्रेह़े हरपि-हरपि अपने रंग खेलत । 
शिव सोचत, विधि बुद्धि विचारत बट बाद्ष्यो सागट जल भेछत ॥ 
साध्यमाव तथा प्रेम-भाव से विहल होकर सुरदासनी ते श्ृष्ण की सिने 
सोश्यलजों पा वर्णन हिया है, वे मी बहुत ही दृव्यद्राववा और प्रभावव हैं 
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(४) चिपय चस्तु की मौलिक्ता--भागवत्र पुराण इृष्य की छौछाओं 
का अक्षय काव्य है। मध्यवालीन इृष्णकाव्य वे कवियों ने भी भागवतपुराण से 
प्रेरणा प्रहण की है। इतना होने १९ भी इनकी मौछिक्ता ब्षुण्य है। इन 
कवियों ने भी पर्याप्त मौलिव उद्वाववा से भी काम टिया है। भागवत्रकार के 
कृष्ण निर्लिप्त हैं, वे गोपियों के कहने पर छीछा करते हैं. किन्तु दृष्णभवत 
कवियों के कृष्ण गोपियों की ओर स्वयम्‌ उन्मुख होते हैं और अपनी लीलाओ से 
उमके हृदय को जीतते हैं। भागवत में राघा का नामाल्लेस नहीं है। भागवत 
में गोषियों का प्रेस एकनिष्ठ प्रेथ नही रह पाता है। सूरदास आदि कवियों की 
गौपिकाएँ एक्मान्र कृष्ण को ही अपना आराध्य मानती हैं । इस प्रकार मध्यका- 


लीत कृष्ण काव्य में मौल्कि विषयों का भी उल्लेख हुआ। इस काव्य की यह 
प्रमुख विशेषता हे । 


(४) अतीक्ात्मक चरिन्र-हृष्ण काव्य के अमुख पात्रों में इृष्य और 
गोपिकायें हैं। इन चरित्रो का विश्रण प्रतीकात्मक ढंग से हुआ है | राघा मोघुय 
भाव की शाकित का उच्चतम प्रतीक है। थह दृष्ण से अमिल्न और उन्हीं की 
आह्वादिनी शक्ति है | हृष्ण परमात्मा के प्रतीक हैं तो गोविकाएँ जीवात्मा को 
प्रतीक हैं। इन्ही प्रत्तीकों से कृष्णकान्य को अज्ौकिकता रक्षित है। पूरे कृष्ण 
फाव्य में प्रतीक ढंढ़ता असम्भव है, फिर भी कृष्ण राधा और अन्य गोपिकाओं का 
प्रतीकात्मक भर्य सहज ही सम में आ जाता है । 

(६) सामाज्िझता का कहीं-फद्दी चित्नण--यथ्यपि कुृंप्ण भवित काव्य 
का सम्राज तै था छोक से कोई मतलब नहीं होता तथारि इस काब्य में लोक का 
यद्‌किचित चित्रण भी हो गया है ) जहाँ पर सुरदासजी साप्तारिक विपय-वासता 
से अमे को अछण रखते की चर्चा करते है, वहा संसार की भरक मिल ही 
जाती है। उद्धव-मोपी संवाद गें अलखवादी निर्मुणिया सन्‍्तो एवम्‌ हृठयोगियों 
आदि की निन्दा की गई है । इससे ज्ञात होता है कि उस युग का समाज इन्दीं 

छृष्णभाक्ति चिशेषताएँ -- घिद्धान्ववादियों के आडम्बरों में फगा 
(प्रेम का आाघार > २ - सत्संग | था। कलियुग के प्रभाव का वर्णन करते 
एवम्‌ गृढ महिमा-कृष्णलोला वर्णव-| समय इंत कवियों ने वर्णाश्वम-धम- 
४-विपय वस्तु की मौलिकता-४- | पतन; सामाजिक कुरीतियाँ और घार्मिक 
प्रतोवात्मक चरित्र-६-सामाजि- | डिडम्बनाओं का चिर अस्दुत किया है । 
कता का सवेत-७ -गेय-मुक्तक-पट- | कृष्ण का चित्रण भी क्लोकरक्षक के रूप 
द-गौत अधान काव्य-ए-वात्सत्य | में हुआ है। इस काव्य में &वप्ण गिरि- 
एवम्‌ खद्भार रस-१०-ग्रजसापा | घारी कौर वस्त-सद्दार्वा केस्‍पमें भी 
दिई। प्रयोग । अस्तुत किये एये हैं। इसके ये रूप; 
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छोदरक्षर गबष्य हैं। भरत, यह बह सजते हैं हरि दृष्ण सक्त इबियों पी 
साफवां बेबक्ितत' है, दिए भी छोक़-मंगठ मावता से शूय महीं। 


(७) गेय गुक्तर रूप में काव्य -पह वाश्य मुख्य स्पसे पैय मुख 
हप में हिसा गया है। ये मी दब गा-गावर एप वो छोड हा पर्णत हिया 
बरते थे। डिसो पद में गृष्ण मे सौंदर्य गा वर्घन होगा था हो हिश्री में उठी 
बाहछीछा फा । ये ही गेय मुग्व प३ दृष्ण-डयस्प मे आवार है। [रेप 
माख्य में प्रव्ध गाम्य बढूव परम पाया जावा है | धूरदाय थे ब्रह्म मैं प्रगवाद्ी 
हृप्ण की सम्पूर्ण कषा देने का प्रयल दिवाई देठा है। ढिपी हिश्ी बद़ि में 
बयाठ्वता थे) मनोदइत्ति वायो जाती है तवारि महू खराब्य मुख्तक प्रदत्त की 
मोर अधिक मुत्ता है। 


(८) सद्गीत की अधानता :--सगीधालकता, बाख्य को विशेष हगसे 
रौचक बना देती है। हृष्णजास्य आवापान गीनिशेशी में ही। छिया गया है। 
गीतिशेलरी के अतिजित बही-बहीं अभिव्यजना शेठो बा भौश्रयोग हुआ है। 
मूरसाएर में भाव व्यजया वे कई चित्र मिह जाते है। गोठिशली में लिखा हुमा 
यह कारद ्षाज भी हम सबको मुख्य कौर प्रभावित करता है। 


(६) बात्सल्य और शद्वार का चित्रण :-- हिन्दी कृष्ण गाव्य मे भीत 
रघ का बडा ही सुद्दर परियाक हुआ है। इसो भवित-रक्त को हम बाघ, 
य्रद्धार और ध्ाल रस से जो सकते है । मूर और मोरा मे मत्रतन्न निरदेइ का 
चित्रण किया है, पुछ अत्य कवियों ने भी समार-माया अ्रप्र-अविया, बेशेति- 
अन्पकार की निदा की है। इन स्थलों में शास्त रस को वि्त्रि होती है। 
पा की वाल छोड़ा हिन्दी काव्य की बरद्लोक्ति लीछाह। 'यरोदा माई 
हरि पालने भुलाव दया 'मैया हे मईहि माखत खायो' आईि परों में बाह्मत्य 
का इतना सुन्दट चित्रण हुआ है कि आा० शुक्ल को मो दहना पड़ा था मानों 
सूर ने बच्चे भौर भाता के हृदय के बोने-कोने की झरोंक लिया था । शुज्ार कै 
दोगों रुपॉ-संथाग और विपोग, का अत्यन्त काव्य गुण सम्मल चित्रण कृष्ण काथ 
मैं हु हैं। 'अवियां हि दरदान को मूदो? तथा 'िशि दिन बरसत मै हमाएें 
गादि पदों में झड्ार रा जैसा 'रिपाज्ञ हुआ है वैसा दायद ही गहीं पाया 
जाय। राम भक्त क्षात्रा तबा रोहि श्र में भो खज्जार का डिवरण हुआ है, 

पर इस शज्ञार में अलोकिक्ता तथा भात्मीयता बय बोध द्वोठा है ! 

(१०) शज्न भाषा का प्रयोग +-बूष्प काव्य अधिकतर पद छंद में 
छिललित है। कहीं-कही दोहा, चौताई, कदित्त, गीठिका आदि छाट्टों का प्रयोग 
है। इस सभो छल्दों की भाषा ग्त्र है। ब्रजमापा छो मधुरिमा हे पुरा झृष्ण- 
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काव्य ही भघुर हो उठा है। ब्रज के कृष्ण और ज्नज की ही भाषा का माध्यम 
दोनों कृष्ण फ्ाव्य को प्रभावक बनाते हैं । 

कृष्ण भक्त कवि $--शुष्ण-भकत कवियों में सूरदास जी, नग्ददास, वुष्ण- 
दास, परमानदद दास, कुम्मनदास, दवितहरिवंश, मीटाबाई, रसप्तान आदि 
प्रमुख है। 

सूरदास जी -अम्य भक्तों एवम्‌ सन्‍्तों की भाँति सूर के जन्मझाल 
जन्म स्थान तया व्यक्तिगत जीवन के सम्बन्ध में विद्वान अभी तक एक मत 
नहीं हो सक्रे हैं। प्राप्त सुचनाओं के आधार पर यह वहा जाता है कि सूर का 
जन्म झतकता नामक ग्राम में स० १५४० में हुआ। डा० दौनदयाल गुप्त ने 
विभिन्न तर्को द्वारा इनका जन्म काल स० १५३५ ओर जन्म स्थान सीहो सिद्ध 
किया है! सीही का उल्लेष एक जगह सूर मे इप प्रकार क्षिया है -- 'धोही सर 
जल जात !' इमी के ब्राघार पर विद्यावो ने इन्हें पीढ़ी का बवछाया है। सूर 
की मृत्यु-तिथि भी इसी प्रशनर विवादास्पद ही है । अधिकांश विद्वानों ने इनकी 
फ्रृत्यु प्राय सं० १६२० में मानी है । 

सूर जन्माख थे या वाई में अधे हुए, इस सम्बंध में भो निश्चय पूर्वक कुछ 
नहीं कहा जा सकता । झुछ किंबदन्तियों के आधार पर ये जन्मास्व ही ठहरते है, 
किंतु कुछ छोगों ने इनके रूव वर्णनों को देखते हुए इन्हें जम्मान्थ नहीं माना है । 


चौरासी वेण्णवों वी वार्ती के अनुसार सूरदास अपने बहुद से सैवशों के साथ 
संन्यासी वेश में भधुरा के बीच गऊपाट पर रहा करते थे। प्रभु वछ्षमाचार्य से 
सुरदास ने गऊ घाट पर मेंठ की । बलुमावार्य ने इन्हें मगवतृ-भक्ति की और 
माकृष्ठ किया । सूरदास जी श्रीनायमरिर में नित्य अपने पदों से कृष्ण लीछा वर्णन 
करते थे । इन्हीं पदों का सूरदासणी से वर्णन किया ) 

सूर-विरचित तीन मुख्य तथा प्रामाणिक ग्रंथ देखने में बाते हैं --प्सूर- 
सागर', 'सूर-सारावछी!, तथा 'साहित्य लहरी' । इनके अतिरिक्त भी कई कृतियाँ 
सुर द्वारा रचित बतछायी जाती हैं, पर उनकी प्रामाणिकता सदिस्ष है। 


सूर का महत्व -- 


उपर्यूक्त म्ंथों से आप्त आधारों पर सूरदास वा महत्व निर्धारित किया था 
सकता है | इनका महत्व ओँकने के लिए छोकपक्ष, भावपत्न और कछा पक्ष का 
माध्यम ग्रहण करना पडेंगा । 

समाज और छोव को उन्त करने में प्रेम का बहुत बड़ा महत्व है। इस 
महत्व की चर्चा निर्गुण और समुण दोनों शाखाओं के कवियों ने वी है | सूरदाघ 
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तौदरतर स्वय है। अल यह हे सरते हैं वि शृष्य भा बवियों पी 
गाया पैयवि है, बिर भी छोर मंगठ भावना से भय महीं। 


(७) गैय सुश्प रूप मे बाह्य -यदू परास्य मुए्य रुप से गेष मुउा 
रुप में टिसा गया है। ये सभी बदि गा-गारर हृषश पी छीहा गा धर तियां 
रो थे । विद्यो प| में दृत्ण मे गौदय वा दर्णत द्ोता पा धो विय्ी में उतरी 
याहलीएय था । ये ही गेय सुतार पर एृष्य-्काख्य बे खापार हैं। पूरे 
पाठ्य में प्रयय वाव्य बहुत बम पाथा जाता है । गूरास वे पाध मैं प्रवासी 
हृष्स की एस्पूर्ण कया देते का अ्यदा दिलाई देता है। टियी हिशी एवि में 
पपार्मबला 4) सनो/ृत्ति पाया जासी है पायी मद वाश्य मुश्तव प्रद्त्ति पो 
ओर अधिव भुत्रा है। 


(८) सप्गीत वी प्रधानता “--सगीतासमरता, वास्य वो विशेष ढगसी 
रोफर बना देती है। दृष्य-पाव्य आधावाल गीविशेले में ही हिया गया हैं। 
गीतिशेती है अठिरित बही-वहीं अभिव्यजना भैठी या भी प्रयोग हुमा है । 
सूरसागर में भाव व्यजता ये बई बित्र मिछ जाते हैं । यातिश्॑शी में लिखा हुआ 
सह वाष्य आज भी हम सबश़ो मुग्य और प्रभाविव करता है। 


(६) वास्सल्य और शद्वार का चित्रग दिली इष्णवात्य मे भविति 
रप पा बढ़ा ही सुन्दर परियाव हुआ है। इसी भक्ति-रस वी हम वात, 
शज्ञार और दाल रस से जोड सकते हैं। सूर और मोरा ने यत्रतत्न तिवेद का 
वित्रण विया है, बुछ अन्य कवियों ने भी रांतार-माया श्रम अविया, लकी 
अपकार की निदा की है। इन स्थलों में ध्ान्त रस को विश्रति होतो दैं। 
धुष्ण की बाल शीरा हिद्दी बाव्य वी बछोविक छीछाहै। पशोदा माई 
हरि पाछते भुलायें तया मैथा में नि मापन छाथो' आई पदों में वालत्य 
का इनना सुदर चित्रण हुआ है कि अः० शुवठ को भी फहता पढ़ा पा अआातों 
सुर ने बच्चे और माता के हृदय वे बोले-कोने को कॉँक छिपा था । खज्जीरने 
दोनों एपों सयाग और वियोग, का अत्यन्त काव्य गुण सम्सस्त विवरण दुष्ण कोहरे 
में हुआ है। 'अखिया हृरि दरशन की मूवी? तथा 'विदि दिन बरसत सेन हमाए 
आदि पदों में शज्जार का जैसा पत्ताहः हुआ है धैसा शायद ही कहीं पाया 
जाय | राम भवित शासा तथा रीति हर ल में मा शज्भार का विश्रम हुआ हैं। 
पर इस्त शज्ञार में अठटौकिदता तथा बात्मोयता का बोब द्वोता है । कप 

(१०) ब्रज भाषा का प्रश्रोथ -दृष्ण काव्य अधिकतर पद छात्द में 
लिखित है। फहीं कहीं दोहा, चौराई कवित्त, गीठिया आदि छ्दोँ वा प्रयोग 
है। इन सभी छ हों की भाषा ब्त्न है। प्रजभापा की मधूरिमा से पुरा हूँ” 


द्विदी साहित्य फा विश्लेषणात्मड इतिहास दछ 


काव्य ही मधुर हो उठा है! भ्रज के मष्ण और बज की ही भापा का माध्यम 
दोनों कृष्ण काव्य को प्रभावक बनाते हैं । 

कृष्ण भक्त कवि ३--रुण्ण-गकतर बवियों में सूरदास जी, नम्दरास, वृष्ण- 
दास, परमानन्द दास, कुम्मनदातत, द्वितदरिविंध, मीराबाई, रप्तथान आदि 
अमृख हैं। 

सूरदास ज्ञी :--अम्य भर्तों एवम्‌ सम्तों की भाँति सूर के जन्मकाछ 
जन्म स्थान त्तया व्यक्षिगत जीवन के सम्बन्ध में विद्वान अभो तझु एक मत 
नहीं हो पक्रे हैं। प्राप्त सुचताओ के आधार पर यह बहा जाता है कि सुरफा 
जन्म रनकता सामक ग्राप्त में सं० १५४० में हुआ। डा० दीमदयाछू गुत्त वे 
विभिन्न त््हों द्वारा इनका जन्म काल सा० १५३५ और जन्म स्थान स्ीहो पिद्ध 
किया है । सीही वा उल्छेव एक जगह सूर ने इस प्रकार झिया है -- 'सोही सर 
जल जात ॥' इपी वे आधार पर विद्दानों ने इन्हें सीद्दी का बताया है | सूर 
की सृत्यु-तिथि भी इसी प्रहार विवादास्थद ही है। अधिरांश विद्वानों ने इनकी 
मत्यु प्रायः सं० १६२० में मानी है । 

सूर जन्माख थे या वाद में अपे हुए, इस सम्बंध में भी निश्चय पूर्वक कुछ 
नहीं बाहा जा सकता। कुछ किंवदन्तिपो के आघार पर ये जन्मान्य ही ठहरते हैं, 
किंतु कुद्य लोगों ने इनके रूप बर्णनों को देखते हुए इन्हें जन्मान्थ महों माना है । 


चौरासी वैध्णवों की वारतों के अनुप्तार सूरदास अपने बहुत से सेवकों के साथ 
संन्यासी वैज्ञ में मधुरा के बीच गऊधाद पर रहा करते थे। प्रभु बल्लभावाय॑ से 
सुरदास ने गऊ घाट पर मेंठ की । बल्भावार्य ने इन्हें मगवत्‌-मक्ति को ओर 
आपृष्ट किया । सूरदास जी श्रीनायमदिर में नित्य अपने पढों से कृष्ण छीछा बर्णने 
करते थे । इन्हीं पदों का सूरदासजी ने वर्णन किया । 

सर-विरचित तोन मुख्य तथा प्रामाणिक ग्रंथ देखने में आते हैं :--सर- 
सागर), 'सूर-तारावछीर, तथा 'साहित्य छह्दरी' | इनके अतिरिक्त भी कई क्ृतियों 
सूर द्वारा रचित बतलायी जाती हैं, पर उतकी आमाणिकता सदित्ध है । 


सूर का महत्व :-- 


उपर्पुक्त भ्रंयों से प्रात्त जाघारों पर सूरदास का महत्व निर्धारित किया जा 
सकता है | इसका महत्व ओँकने के किए लोकपज्ञ, भावपजज्ञ मौर कला पक्ष का 
माध्यम ग्रहण करना पड़ेगा । 





समाज और छोक को उप्तत करने में प्रर का बहुत बढ़ा महत्व है। इस 
महत्व की चर्चा निर्दुण और सगुण दोनो शासाओं के कवियों ने की है । 


घर हिंदी पाहित्य वा विज्लेषणात्मक इठिद्वास 


णी ने ग्रेम वा अत्यंत सुद्र विन्रण दिया है। प्रेम के पूर्ण विर्वाह में छोत 
मर्मादा बा पाछा थावश्यक है, ऐसा सुर्दास ने स्पान-्स्याव पर गा है! प्रेम 
र्ईव राष्य भौर विश होगा. घाहिए। गोपिकाओं मे सत्य श्रेम में विसी हो 
पंदेह नहीं हो पता । वे जब उपब से बहती है 'ठप्रो मन माने वी बात तव 
उनमे अविषक् प्रेम गा परिचय प्राप्त होता है। सूरदास या बहता है 
प्रेम-प्रेम ते दोई, प्रेम ते पारदिं पदए । 
८८2 छः फ् 2] 
एवं निरयव प्रेत कौ, जीवन मुक्ति रखाल । 


है प्रेम एक तरफ़ ज्दों अलौतिक प्रेम वा वर्णन करता है वहीं दुगरी ठरफ 
प्रमाज ये प्राणियों को भी इसी प्रसार प्रेम करते की शिक्षा भी देता है । 
सूरदाव ने यशोदा और नद के स्वस्थ सदस्य जीवद या चित्रण विया है। 
गृष्ण इस जीवा में भ्रावद भर देते हैं। यश्ञादा की भाँति मात, नंद वी भाँति 
पितू और इष्ण की भाँति पुत्र का आदेश रखकर सुर ने प्रत्येव परिवार हो प्रमत्न 
करने की चैप्ठा को है| ट 
आत्म-विवेदन, सम्नता और विनयश्ञीरता आदि गुण मावद जीवन को धो 
बना सकते हैं । दर्प ओर अभिम्रात से सारा विश्व नष्ट ओर भ्रष्ट हो सरवा हैं। 
अपने से बड़ों तया सम्माननोय व्यक्तियों के सम्मुख मर्थादित दीतता प्रदर्शित 
करता दुबंछ न बनाकर सयकछ बनाता है। सुरदात ने इसी प्रकार वी विनश्नती 
स्थान-सवान पर प्रदर्शित की है। 'प्रमु हाँ पतिवत कौ टीवी? कहने से यही तथ्य 
पुष्ठ हीता है कि सूरदास जी भी ससार कै मानवों को नम्रता का बराठ पढ़ता 
चाहते थे । बचत के भेजे हुए असुरों के उत्मात ते गायों को बचाता, कॉछी नाग 
को नाथकर लोगों का भय छुडागा आदि कार्य लोकमंग्ल की स्थापना वर्ते हैं । 
इतना होते पर भी बही कहना पदता है कि तुल्सी की भाँति छोकब्यापी प्रभाव 
याछे बर्म और लोवव्यापिनी दशाएं स्रदाप्त के बाध्य में नहीं पाई जाती 
सूरदास जी का 'सुर-सायर' उच्च और पवित्र भाववाओं का भण्डार हैं 
और उप्तमे मानव-जीवन की जित दो प्रधान-शेशव और मगौवत द्शाझ्ों का 
चित्रण हुआ है वे कभी पुराने नहीं होंगे। वात्सल्य तथा श्ृद्भारमय भावों वा 
जितना सुन्दर चित्र इनके काव्य में देखने को मिलवा है, उतना सौर कहीं नहीं । 
सुप्तागर' में दात्मत्य-वित्रण अत्यधिक सुन्दर बढ पडा है। यद्योदा माई इृष्ण 
को सुला रही हैं -- 
जम्तोदा हरि पालवे भूलावें 
दृसतरावे, दुलराद मुल्हावे, जोद घोई कछू गादे॥ 


हिन्दी साहित्य का विश्लेषणात्मक इतिहास घ्छ 


इस चित्रण में मातृ-स्वमाव का यथार्थ और प्रमावक चित्र लींचा गया है | 
बचने द्रव पीमे में माताओं को बहुत कष्ट दिया करते हैं । माताएं उन्हें 
माना प्रकार के प्रछोभन देती हैं और किसी प्रकार दूध विलाती हैं । बच्चे कभी- 
कमी माँ के प्रतोभनों को पूर्ण होते न देख माँ से पूछ भी बेठते हैं. कि उनकी 
चोदी कब बढ़ेगी, उन्हें चाँद कब प्रिया आदि । सूरदास थो ने इस स्वाभाविक 
भाव का बड़ा ही मनोरम चित्र सीचा है। उनझे कृष्ण माँ से प्रश्न करते हैं-- 
'मैया कबहु बढेगी, चोटी ।! इसो प्रकार अन्य पक्षों में भी वात्त्य भावों का 
ममनोर॑जक चित्रण हुआ है । 
सुरटासजी को जितनी सफलता वात्सत्य-निरूषण में मिलो, उतनी ही 
सफलता श्द्धार-तिरूपण में भी। राघा और ऋष्ण के प्रेम में रति स्पायोभाव 
का पूर्ण और क्षतौकिक परिषाक हुआ है। सूरदास जो का यद्द सयोग चित्र यह 
बना देता दै कि सूरदास ने इत प्रेप्न वर्णन में कितनी मार्मिकता भर दी है -- 
सुम्हरों कहा चोरि हम लैंहें खेहत चलौ सभ मिली जोरी । 
सूरदास प्रमु रप्तिक-ध्विरोमणि बातत मुरइ राधिका भोरी ॥ 
इस प्रकार कृष्ण बातों ही बातो में भोछी-माली राधिका को फुधछा छेते 
है। संयोग की ही भांति वियोग चित्र भी बड़े प्रभावक बन पढ़ें हैं। कृष्ण के 
वियोग में सारा प्नज प्रदेश ही आग का अंगारा बन जाता है | गौपिकाओं की 
माँखें बाद बन जाती हैं औौर वे हरेभरे पततो को भी अपनी ही तरह शुष्क 
देखना चाहती हैं । काछो रातें कृष्ण के बिना सांपित बन जातो है भौर कालिन्दो 
भी काली दिखाई देती है। सूरदासजी की गोपिकाएं' कह उठती हैं -- 
“प्रिया बिनु सापित कारी राति ।? 
“म्रघुबन तुम कत रहत हरे ?? 
भाव के उत सुन्दर चित्रों के अतिरिक्त सूर का कछा पक्ष भी बड़ा पुष्ठ है 
इनका भाव पक्ष तो उज्ज्वल है ही कला पक्ष भो पर्यात्ष निखरा हुआ है। 
विपय-दर्णन के साथ-साथ अलंकारों का कला-पूर्ण नियोजन सुर की कछागत 
विश्येपता है । इनके पन्नो-पस्तों पर उपमाजों, रूपको की भड़ी तथा लक्षणा और 
व्यंजना का चमत्कार ही भाप्त होता है | इनकी अलकार-योजना की कुशलता 
इस पद से ही स्पष्ट हो जाती है । 
अदुमुत एक अनूपम बाग । 
जुगल-कमलछ पर गज ऋ्रोड़त है, तापर सिंह करत अनुराग ॥ 
सर-काव्य की भाषा चलती फिरती द्रजभाषा है । इस भाषा में संगीत ने 
बदुमुठ प्रभाव उत्पन्न कर दिया है । सुर की रचता में चित्रमयता इतरली 
ह है? 


६० हिंदी साहिय वा विश्रैषयात्मक इतिद्ाप् 


है फ़ि गोई भी पदि उतती हुना में नहीं ठहर खबता। इगही भाषा संमृद, 
गुड़ और परिगारित है। ब्रज मे अठिस्कि इनवो भाषा में संघता एूर्वी- 
दिददो पंजाबी आदि फे धर्मों या भी प्रयोग हुआ है। इन एल्दों गे इनरी भाषा 
और भी सब हो गयी है । वीप-पीच में छोबरोक्तियों एव मुद्गाव रों मे प्रयोग 
से भाषा में और प्रभाव था गया है| यही पारण है कि सूर मे परों वी ठहर 
सभी गृण्ष हो जाते हैं। तूरदाय की बाब्यगन विश्लेषनाओं वो देखते हुए बाहो- 
घर्कों मे इन्हें हिंदी वय श्रेष्ठ वकि माना है। इनके बाय्य मे माधुर्य वो देशों 
हुए ही विद्वानों ते इन्हें इस प्रवार सम्मानित दिया -- 
सूर-मूर घुए्सी ध्मि, उट्गम वे शव दास । 

अप्टछ्ाप वे यवियों में सूरदास, दुम्मनद्षाय, शृष्णदाण, न ददास, छीरवासी। 
गोदिद स्वामी, सईमुजदाय, परमानर्श्यास में वास टिये जाते हैं। इस सी 
बवियों में सूल्ास और नरददास वे. नाम उल्लेखनीय हैं। मूरदासभी तो इष्ण* 
भक्ति वे मुठ हैं। हतरे पन्‍्वात्‌ नन्दशाप दा ही महत्व वी दृष्ठि ते नाम 
छिया जा सकता है। 


नन्दृदास-- ऐतिहासिक सामग्री के अमाव में मन्ददासजी वे प्रमरधात 
और जमसम्पत्‌ वे धम्दस्म में अनुमान से हो काम टिया जाता है। अनुपात ने 
आधार वर सवसम्भति से यह स्वीकार डिया गया है कि इनका जर्म सम्बंध 
१५७० में एटा हे स्ोरो नामक स्थान में एक ब्राह्मण परिवार में हुआ पा। 
तुलसीदासजी से इनका बई प्रकार न। सम्बन्ध वतछाया जाता है। ये सम्देत के 
शाता और काव्य तथा समीत कडा में अभिदणि रसने याछे दृष्ण-भक्त पें। 
ऐसा कहा जाता है कि ये एक स्त्री के म्रोह तथा माया में पते थे किन्तु गोघ्वामी 
विद्ुलनाथ ते उनका लोगिक मोह भंगकर अलौदिक प्रेम की ओर उन्हें उमर 
किया । कुछ रिनों तक ये सूरदास के सम्पर्क में भी रहे । सुरदासनी ते भी इहें 
बहुत समकाया और दृष्ण-भक्ति की ओर अग्रसर जिया । सुरदासजी की राय से 
ही इल्दीने कमला दामक एक क्या से दादी कर ली । इसों क्‍्मछा से इन्हें एक 
इत्र रक्ष की प्राप्ति हुईं। इस पुत्र का नाम इष्णदास रणा गया । कुछ समय तेंके 
ताभम का सु भोगने वे पश्वात्‌ ये पुन: गोदद्न चले आये और वहाँ पर 
श्रीनायजी के भजत-कीर्सत में लगे रहे। संबत्‌ १६४० के छगमग इनका देहाव- 
सान हो गया । 

नेददापजी ने प्रसिद्धि बहुत प्रास् को । वार्ता दे अनुसार बीरबठ स्वयं 
इनसे मिलने आया था । इतको भत्ति-भावना से प्रमावित होकर अकबर ने भी 
झइतत्रो बछाया या । 


हिन्करी ध्राहित्य का विश्छेषणात्मक इतिहास ह१्‌ 


नन्ददासजी के नाम पर प्रिलनेवाली रचनाओं के नाम बहुत अधिक हैं। 
'रासपंचाध्यागी, 'रस मंजरी', म्रानछीछा', भंवरगीत आदि उसके भ्रन्‍्यों में 
प्रसिद्ध है । 
अध्ठल्याप के कवियों में काव्यल की दृष्टि से सूरदासजी के पश्चात्‌ नन्‍्ददास 
जी का ही माम लिया जा सकता है। इन्दोंने रोछा, दोहा, चौगाई बादि विभिन्न 
छन्दों का प्रयोग किया है। वनन्‍्ददासत्ली की भाषा में शब्दों कौ कमी नहीं थी । 
राफपंचाष्पायी में कृष्ण करी रासछीछा का सादित्यिक वर्णन हृदय को मुग्ध करने 
पाछा है। इनकी रचनाओं में अष्टछाप के सिद्धान्तों के साथ-साथ काव्यग॒त 
विशेषताओं का भी सुन्दर चित्रण हुआ है। दार्शनिक्रता एयम्‌ समीतात्मकता 
इनके फाव्य की सुन्दरता में चार चाँद छागाने में समर्थ हैं। इनकी शिक्षगत 
विशेषता को लक्ष्य करते हुए ही धामद इनके सम्बन्ध में कहा जाता है--“मन्प 
कवि गढिया नन्‍्द दास जड़िया ४” इनके इस उदाहरण से उनकी काव्यगत सुन्दरता 
का परिचय अवश्य मिल जायेगा-- 
हाथ में प्राव न बाप्तिका नैन बैन नहिं काज । 
भ्च्युत ज्योति प्रकास है, सकल विश्व को भ्रात ! 
मीरा बाई :--मौरों बाई मेडते के राठौर दुदा जी के चौथे पुत्र रक्षसिंह 
कौ पुत्री थीं। कुंडकी नामक ग्राम में स० १५५५ के आस-पास इतका जन्म 
माना जात्ता है। कुछ छोगो ने इनका जन्म स० १५६१ में माना है। घाल्य- 
फाल से ही मीरा की रुचि कृष्ण-भक्ति की भोर रही | जब ये बडी हो गई 
तब इनका विवाह उदयपुर के राणा भोजरान के राय हुआ । उस्त रामय मीरा 
की उम्र १२ वर्ष थी। विवाह हो जाने के उपरान्त भी ये कृष्ण भक्ति में मनु- 
रक्त रहा करते थी । यह अनुरक्ति उनके नये घर के लिए अनुचित थी। नयी 
परिस्थितियों ने इन्हें कष्ट देना शुरू किया | उन्मुबत भक्तिमय वातावरण में बिच- 
णर करने वाली भक्त कवयित्री को घृंघट के भोतर ही रहने के लिए वाध्य किया 
जाने लगा । इस परिस्यिति में वे ऊइने छगीं। इसी भीषण परिस्पिति में 
उन्हें बेघब्प के भाघात को भी सहना पडा। इन आधातों को भी वे 
सहती रहो !। 
मीरा के काव्य में दर्द है। यह दर्द ही उन्हे निराला बना देता है। वे अपने 
दर्द को इस प्रकार व्यक्त कशर्ती है -- 
दरद को मारी बन वन डोडूँ, वेद मिला नहिं कोय । 
मीरा के प्रभु गिप्घर नागर, बैद सैंवलिया होय 
मीरा रृष्ण का राह देखतो हैं और उतके आने की निधि परिनते-गिनते 


ष्र हिंदी साहित्य गा विश्देषणाश्मक दर्तिद्ात 


उसी घैपुलियों पिय जाती हैं। इस अवरधा में वे विरशाइल ही ट्स्ती 
और पअ्रमरणीत वी भोंवि संदिश का सहारा ठेती हैं। थे पहुतती हैं 7 
काड़ि परेणो मैं घ्े, गाया तु दे जाई । 
जादेसां स्द्वारों पिय बरी, वें देसे मू खाइा 
विरह प्री इस भाववाओं में बेयछ पपीहे गी पुवार वी जछनत दी नहीं) 
आँसू या साथन भादी भी है। साथ-याघ द्वी म्ति वी एंगविल्ता तथा 
ई्यर-प्राति भरी उल्तट अभिकापा स्यवत मरने में भी इनके पदों का मह्े टरै) 
भाव पक्ष तथा बल्यना पद्ठ थी बृशछता स्वयम्‌ सिद्ध है । . 
मीट की भाषा पर्ड भाषाओं का मिश्रित स्वाद्य है । अधिवांए पी मं 
गुजराती, भ्रम और राजस्पानों वा वित्रण है। भाषा सरल लौर लोग 
प्रचछित है । 
मीरा बे जोवन में दुस की तीव्रता थी देसते हुये डुथ छोग इसहें महादेव 
वर्मा भी यह्द देते हैं, बिन्तु उन्हें यह जानता चाहिये वि दोनों दो हैं-मीरों 
मीरों हैं और महादेवी जो भद्दादेवी | महादेवों में मर्वित की वह भाषता नदी 
जो मीरा में थी । मीरों में मी रहस्एवाद है और देवी जो में भी, फिए री 
दोनों वे रहस्यवाद में भी बहुत अन्तर है! 
मीरा की प्रधुर भक्ति, उनरी कराब्यमय अभिव्यर्तित तथा उतती सरल 
भाषा को देखते हुये उन्हें बुष्ण-महित शावा में श्रघानता दी हो जायेगी । 
विधवा हो जाने पर छोक-छाज के बर्घत को छोडकर इन्होंने उत्मूकत ९ 
से कृष्ण की पूजा घुरू वी । ये द्वारका में रणदोड मद्िर में नाचती और गाती 
थी। भीरों का मह बार्य उनके देवर राणा के सम्मात तथा उनके परिवार 
गर्यादा के विपरीत था, छत उन्होंने मीर्ों फरो मरवाने और मस्‍्वा डाहने की 
जी-जान से प्रयक्ष किया | वमी साप का पिटारा भेजा तो कमी विप्ा 
प्याछा, किल्तु कृष्ण की ढ़पा से मीरा का बाल बाँदा भी नही हुआ । भक्त मै 
सम्बत्‌ १६०३ में इनकी मृत्यु हो गई । कह्दा जाता है कि एक व्यापक ज्योति 
की भाँति ये गाती-गाती ही कृष्ण की मूर्ति में समा गया । 
मीरों दुष्ण भति-काव्य की श्रेष्ठ कवपित्री मानी जातो हैं। इफी 
मुछाकाव घुल्सोदाप्त जी से भी हुई भी, ऐसा माना जाता है, किन्तु यह कह 
तक सत्य है, यह नहीं कहा जा सकता! 
मीरों की रचनाओं में मीरा के कुछ पद ही आज उतके नाम पर गिने जाते 
हैं। १ई साहित्य-परिषद्तों ते मीरा प्रप्पावली प्रद्माश्षित कराई है। कुछ में मी 
के पद्चें की संस्या १००० तइ भी पहुंचा दी गई है, किल्‍्ठु इतहे प्रामाणिक पई 
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बेवल ७०० ही हैं। मे ध््ी प्रामाणिक पद 'यगीय हिन्दी परिषद्‌, कलकत्ता है 
प्रकाशित “मीरा स्मृति ग्रन्थ” में संग्रहीत हैं । 

मीराँ का काव्य-गत महत्व उनके पद ही -बतलाते हैं । भ्न्‍्प भक्त कवियों 
को माँतिये भी पहले भक्त है, तत्तश्चात्‌ कवि। काव्य, जीवन की तौब्रानुभूति 
से फटकर अत्यन्त प्रवाहमम होता है । मीरों का फाव्य भी उतकी सइजानुमूति 
है । हृदय के भाव पदो में फकक उठे हैं । काव्य का भाधुव, भावों की गहनता, 
विचारों की सत्यता एवम्‌ ऐिद्धान्तों का सुन्दर प्रकाशन इनकी काव्य की 
विशेषताएं हैं। सबसे वडी विशेषता इसकी सगीत मद्धति है । 


रसखानि । 
कृष्ण भक्ति की मधुर भाववा ने बेवल हिन्दुओं को ही नहीं बल्कि कुछ 
मुसलमानों को भी आाकृप्ट किया। फ्ृप्ण-भक्ति से प्रभावित होते वाले मुतमान 
कवियों में रसस्ानि सर्वाधिक जनप्रिय कवि हुए | इसके णीवनबुत्त के सम्बन्ध में 
इढता पुर्वक कुछ नहीं वहा जा सकता । इन्होने 'प्रेमव/टिका? में अपने को शाही 
खानदाव का कहा है। 'दो सौ बावन वेष्णवों, की वार्ता? में इनके सम्बन्ध में 
एक बात और कही गयी है। ये एक बनिये के वेटे से आम्क्त थे, किन्तु बाद में 
बूप्ण-भक्ता बन गये । कुछ छोग इन्हें एक स्त्री से भासक्त बहते है । ये सभी बातें 
निराधार लगती है । जो कुछ भी हो, इतता निश्चित है कि ये प्रेम-बन्धन तोड़कर 
युत्दावन चले भाये और वहाँ पर रृष्ण-सवित में छीव रहने लगे । 
इसखानि ने कृष्ण-ग्राथा के विभिन्न प्रस्ंगो पर मुब्तक छन्द कहे हैं, पर 
संगीत प्रधानता, व्यक्तिगत अनुभूति-तोद्ता, धात्मनिष्ठा तथा हनन्‍्मयता के कारण 
प्राठक इन छनन्‍्दों और गीतों में कसी विशेष अच्तर का अनुभव नहीं करता ) इस 
तत्ममता का कारण है इतको दीद् प्रेमानुमूति । प्रेम की महता सचमुच अपरम्पार 
है। प्रेम के द्वारा भगवात को जीता जा सकता है। कृष्ण के प्रति प्रेम 
दिखछाकर ग्वाल-बालिकाओं ने उन्हें वशीभूत कर किया था, इप बात को 
रसखानि ने बहुत ही निपुणता से व्यक्त विया है । 
ताहि महीर की छोहरियाँ थछिपा भर छाछ प॑ नाच नचावै ॥ 
प्रेम और भक्त दोगों के सम्मिश्रण से रसलावि का काव्य बड़ा ही सरतत 
और भावव्यजक हो गया है। इनका यह छान्‍्द प्रभ जोर भवित का सुन्दर 
उदाहरण है :-- 
मानुस हां तो वही रसल्ात, बसों श्रज गोकुछ गाँव के व्वारत । 
जो पशु हों तो कहा बसु, भेरे चर्यों दित नद के घेतु मकारन ह 
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रगसाति बाध्य भी बहात्मव॒ता भी भाव समावा ने ही धमात मएव त््धा 
निषध्षत है। भाषा एया गाव-प्रशाधन हो शैदी अन्त रख हवा सुरीर है) 
इसे दो ग्रत्य श्राष्प हैं-- थ्रेम-वाडियाय! और 'गुजान रगतात / प्रेम वाट 
मैं इसी ग्रेग सम्बस्धी विवार ममिय्यात हुए हैं भौर 'गुजात रखशात! में अछि, 
भाष मे पह सं्रद्वीह हैं। 'मेमबादिता' दोड़ों में हिएी गई है और तार 
इमशान' बवित और स़वये में । 
गुष्य-भवित है अस्य गठियों में. रहीम, सुवारक, सेगा।ति आदि भी गिर 
हैं। इनमें रहीम का उत्देस वर देना आयदपक है । 
रही '“-छलगा पूरा नाम थस्ुस'हीम खावधाता था। इक वर मं 
१६१६ में हुआ था। इनके पिता इतिद्वाप्त प्रतिद बरस सो तावधाता र्घ। 
पतपर मे दरवार में इनऱी बढ़ी इज्जत थी, हिन्‍्दु जहांगीर के प्रायवकाए 
इन्हें दिमी कारणवश पदच्युत वर दिया गया। इल्हें खयने अविम क्षणों प्रंदुए 
मे दिन देखने पढ़े थे । पम्बत्‌ १६६१ तक इनते तीों पुरततों री शल्य हो गई । 
अत में सम्बद्‌ १६६६ में रहीम ने इग मुसीकतों ते सश के लिए घुदरपदा वाया 
रहीम वे' दोहों में उततें जीवन की संज्चो धनुभूति है । अनुमूति पी सरब्वाई 
से उनकी अमिव्यगित भी वंढी मार्मिक है। रहीम के दोहों में धबका 
प्रतिविम्धित होता है। इनसे छुद्ध दोढ़ों में हृदय की वेदना ज्यॉ की हों प्रो 
में ढाल दी गई हैं । इन्होंने जीवा फो सुलमय बनाने वे सहज छुकाव भरी दिये 
हैं. । जीवन सुखन-दुव से होकर व्यतीत होता है और मनुष्प को मुतर और हु 
दोनों परिस्थितियों को समान रूप से सहना चाहिए, इसमा इस्ोंने प्रमारक्‍ं 
वितरण किया है -- 
मो रहीम सुष्न दु भ सहत बड़े होग एह स्तोंति। 
उपत चद जहि भाँति सो अपबत वाही भाँति।। 
रहीम के चार प्रन्य श्रामाणिक माने जाते हैं-- 
धतराई, 'बरवें नायिका भेद, 'मंदनाप्टक तमा 'रहीम सकावटी | 
रहीम की प्रतिद्धि का कारण उनकी सतसई है । इयर स्रहौत तीठि-परक 
दोहों से पाठक वो जीवन प्म्बन्धी अनेक अनुभव प्राप्त होते हैं। इकके उरदेशान 
हमर दोहे दैनिक जीवन में अपनाये जाने योग्य हैं'। बुरे दित के अनुभव श् 
होगे वे इस दोहे में अपतो परिस्थिति को स्पष्ट बर्णिद पा्ेगे :-- 
रहिमत दुरदिन के परे, बडन किये घलितज। 
पाँच रूप पॉडव मये, रथवाहुक मल राज ॥ डे 
परत और अवधी दोतों भाषाओं धर रहोमजी का अधिकार है। दीदी 


हिन्दी साहित्य का विश्लेषणात्मक इतिहास श्र 


कवित्त, सेगा, सोरठा आदि छन्दों में इन्होंने अपनी अनुभूतियाँ व्यवत की हैं । 
सडी बोली का प्रारम्भिक रूप इनकी हिन्दी में रक्षित है। जन-जीवन और वाब्य 
दोनो को प्रतिष्ठित करने के कारण रहीम का बहुत बढा महत्व है | 


परमानन्द दास :--अप्ट छाप के कवियों में सूरदास के बाद सबसे 
अधिक प्रतिमा सस्वत् भक्त कवि परमानन्द दास ही माने जाते है। वे कन्नौज 
निवासी कास्य-कुखत ब्राह्मण थे। अनुमानत उनका जन्म सन्‌ १४६३ ई& में 
हुआ था । इसकी सृत्यु सन्‌ १५८३ ई० में हुई, ऐसा कहा जाता है। निर्घनता 
के कारण उबके मात-पिया उनका विवाह भी नहीं वर सक्े। इनका परिवार 
बड़ा ही निर्धन था अन; इन्हे शिक्षा भी नहीं मिक्त सकी । बचपन से हो उनके 
मन में भगवान के प्रति प्रेम का भाव था । वे शीघ्र ही प्रशिद्ध कौतेनकार बनगये | 
आचार्य वछ्धम ते भी इनकी प्रशंसा सुनी और इन्हें अपना रिप्य बता लिया । 
आचार्यजी ने परमानस्द दास को श्री साथजो की कीर्तत-सेया सौप दी। इस 
बार्म में वे आजीव्द संछम्म रहे। इनकी महानता महाप्रभु बल्धभावार्यजी मे 
भी स्वीकार की है । 
यह विशेष रूप से द्रएब्य है कि धुरदास और परमानस्द द्वास दोनों को 
आचार्यजी ने शरणायति के भवसर पर बाछ-लीला के बोध की प्रेरणा दी थी 
और उसी के पद गाने का अनुरोध किया था और इन दोनो भक्त कवियों ने 
अप्टाप के अन्य कवियों की तुलना में सबसे अधिक बाल छीछा के पद रचे 
थे, पर-तु दोनो ने अन्त समय में मधुर-भाव में ही अपने मंतर मछीव करके द्ारीर 
त्यागा था। परसानन्द के पदो का सम्रह 'परमानरद सागर! ताप से प्रसिद्ध है । 
इनके ताम पर दो अन्य ग्रग्य भी बतछाये जाते है । इनके नाम है--दान छीला” 
और “ध्रूब चरित' | ये दोनों अनुपरूब्ध है। परसानद्द दास के पदों का सम्रह 
'प्रमाकाद दास और उतका काव्यां साम से भारत प्रकाशन सन्दिर, भछीगढ 
रे भकाशित हुआ है। इनकी भाषा का उदाहरण निस्तछिखित है -- 
बासर गत रजनी ब्रज आवत मिल गोवर्धन प्यारी । 
प्रमानन्द स्वामी के सग सुदिन शई ब्रज नारी॥ 
कुम्मन दास +--अप्द छाप के कवियों में सबसे पहडे कुम्भनदात ने 

महाप्रमु बत्लभाचार्य से दीक्षा छी थी। इनका जन्म प्राय; १४६८ ६० और 
गोलोक वास सन्‌ १४८२ ई० के लगभग हुआ था। ये श्री नाथ मन्दिर में 
कौर्तंनकार थे । ये अन्त तक निर्धनवस्था में रहकर भी अपने परिवार का भरण- 
पोषण करते रहे । मे बडे से बड़े सञ्राठ तक का भी दान स्वीकार नहीं करते 
चे। अपने खेती से उत्तन्न अन्य पर ही इनका जीवन निर्वाह होता रहा। 


६६ हिन्दी पाहिएय वा विष्ठेरणाईमक इठिद्वात 


बुम्मनदास से संप्ताट अवबर गी एव यार यह पद सुनाया :-४ 
मातन को वष्टा सीकरी सो वाम। 
आदत-जात पनादिया दूदी विगरि गयो दृरि नाम । 
जानी मु देखने दुख छागे तागो परम परी परवाम ) 
बुम्भनदस छाछ गिरिपर बिनु यह सद झूठी घाग । 
बुम्मवद्ाग के पद (धागा म' तपा “राय रक्ावर! नामा सौंसी मै ६ 
हीत हैं। इनके पद शृष्य की नित्य-ऐेया से सम्बन्पित हैं ॥ फविय षौ 2024 
इन्होंने मूरदास का ही अनुवरण किया है। इसकी सबसे बढ़ी विशेषता से है 
कि ये शृष्ण दे दर्शन के भूपे थे। यदि शृष्ण वी मूर्ति वे दर्शन एव दिन भी नहीं 
ही तो इसहें चैत तदीं । यहो कारण है हि ये श्रीयराय के मश्िर को छीड वर 
एक दिन वे लिए भी बहों बाहर वीं जा सस्ते मे । 
क्रृण्णादास :--इनवा नस्प सन्‌ १४६४ ई० के भारपास गुजरात 
एक ग्रामीण कूनदी परिवार में हुआ था। इलदा देहावसात सत्‌ १७१ 
१५८९१ ई० के बीच किसी समय हुआ । वाल्यकाल से दी इसमें धार्मिक प्रति 
थी । इनके पिता ने इन्हें धर से निकाछ दिया । बल्लभांचाय जी से मेंटकर उ7 
पम्प्रदाय की दीक्षा ग्रहण की । इनमें अद्ाधारण बुद्धिमा तथा खाई 
मुशलता घी । 
इनझे ग्रंथीं में 'राग कल्यदभुम' धया “राग रक्काकर! विशेष प्रसिद्ध हैं। 
कष्णदास जी जाति वे शूद थे । इन्दोंने पुष्टिमार्ग के प्रचार में जो योग दिया 
बह कदाचित्‌ अश््ापक़े ऋत्य भक्त-हुवियों को अपेक्षा कहीं अधिक सराहनीय है, 
इनके चरित्र की दुरबलताओं की अनेक घटनाएँ वर्यित की गई हैं, फिर पुष्प 
को सिद्धान्तों के पूर्ण ज्ञान के करण भत्तगण इन्हें बहुत मद्बात सातते ये | 


प्रदेश हैं 


गोविन्द स्थामी -अनुमान है कि वे मर्तपुर दाज्य में एक गाँव गे 
सत्‌ १५०५ ई० के भायप्राप्त पैदा हुए थे । 


गोविर्द स्वामी गाव-विद्या में बहुत निपुण थे । पुश्टमार्ग में दीक्षित होते है 
पहले ही इनके बई शिष्य हो गये ये और वे स्वामी के रूप में प्रसिद्ध हो गये थें। 
ये बहुत विनोदी ये। “चौरासी बंत्णवत की वात? में इनके और श्वीनाध थी है 
विनोद की बड़ी रोचक और विलक्षण बहानियों कही गयी हैं। युद के पति भी 
गोविल्ददास की भक्ति प्रगाड थी । इसके दो सौ बावन पद बहुत अर्िद्ध हैं 
उनके पदों का विपय वही है जो कुम्मनदास के पदों का है। 


हिन्दी साहित्य का दिश्लेषणात्मरु इतिहास ह्छ 


रामभक्ति-शाखा और रुष्णभक्ति-शाखा ( ठुलना ) 


भक्तिकाव्य में रामकाव्य और कृष्णकाव्य नामक दो प्रमुय घाराएँ साथ- 
साथ प्रवाहित हुई । इन दोनों शाखाओं के सम्मिलित रूप फो संगुण-भम्तिकाब्य 
कहा गणा । इत दोनो का छपुलनात्मक अध्ययन करता समता और विपमता 
दो जातने के विचार से आवश्यक है 


रामकाव्य के राम भर कृष्ण यायव्य ते बृष्ण दोनों विष्णु के अयतार हैं! 
दोनों के प्रति कवियों ने आात्मनिवेदन फिया है। शान और बर्म, इन शासामों 
में भक्ति ये निम्नकोटि के बताये गये हैं। गृह की महत्ता तथा गाम-जप का 
महत्व राबंत्र भवितकांत की सभी धाराओ में स्वीकृत है। रहरय और भरवद्धता 
का विरोध राम-काव्य के कवि करते हैं और दृष्ण काव्य के भी। भवित तपा 
धर्म दोनो को इन धाराओ ने पवित्र और आड्म्बरहीन बनाया | एक्निए्ठ भवित 
का महृत््व अविदिल है । भगवान को क्रय के बिता मुवरित नहीं प्रिछ सकती, 
ऐपा संगुण भवतों का भत है । भावों की म्रम्भीरता तया रसात्मकता के विचार 
से रामभक्ति मौर कृष्णभक्ति काव्य दोनों श्रेष्ठ काव्य हैं। कछापश्त दोनों का 
पुष्ठ है। 
उपर्यूक्त साम्य के अतिरिक्त इनमें विभिन्नता भी देखने को मिलती है । 
रामकाब्य में दास्यमाव की भक्ति है। इनमें रास की मार्यादा का पित्रण 
कर कवियों ने मर्यादा पर अधिक बल दिया है। वर्णाश्नम धर्म, कर्मकाड़ आदि 
परम्परागत भर्यादाओं पर श्रद्धा व्यक्त की ग्रई है। इसके राम म्यादापुरुपोत्तम 
राम हैं। जहा के साथ-साथ बीबों की क्षत्यता पर भी इस काव्य में विचार 
व्यक्त किये गये है । यह काव्य अत्यधिक सर्यादित है। जहाँ पर सयोग और 
वियोग के चित्र है बहोँ भी रामभक्त कवियों ने मर्यादा को भग नहीं किया है । 
कृष्ण-भविति-काव्य की भक्ति सास्य और माधुय॑ भाव की है इसमें मर्यादा 
का पालन नहौ हुआ है । गोपिकाओं ने छोक-मर्यादा का बन्बन तोड दिया है । 
रामकाव्य में छोकरक्षण का भाव है तो कृष्ण में छोकरजन का ) रामकाव्य 
में लोक्पक्ष की अथानता है तो इष्णकाव्य में कलापक्ष की । रामझाब्य में प्रतीवा- 
त्मकता का भ्रयोग सहों हुआ है किन्तु कष्णकाब्य में वष्ण, गोपिकाएं आदि 
प्रतीकात्मक है । रा +* 
रामकाब्य में तत्कालीन चामाजिक, घार्थिक तथा राजनीतिक परिस्थितियों 
का सपर्ष है। तुलसी के पात्र हयारे जीवन के अधिक निरूट हैं। यह बाव्य 


झोक को सदु-प्रेरणा देता है। यही कारण है कि यह स्वान्त सुसाय फार्ब्य 
त्जू 


एप हिद्दी याहित्प वा विश्देषणात्मर इतिद्वाए 


होगर भी बटुड़त गुपाय है। इससे विशाझ और स्यायव जग्मुद्राप वा पर्व- 
प्रदर्शन हीदा है। एनरे शिरीत पुष्य दाख््य में जीवव वी बैवह छाप ही है! 
जीदन से इतवा छतात सम्बन्ध नहीं जियया रामबाब्य वा। इसो दुष्प बंरो- 
हियता दे प्रतीद हैं। उडी बाहटीट में भी उनकी बशौवित धचि झग्खती 
है। उनकी छीसाओं को देखकर सुर, सूत्ति हवा देवता शमी विशिलित और 
लआप्वर्यचवित हो जाते हैं। राम वा चरित्र ऐगा विस्मयवाररी नहीं है | मै तो 
हमारे मीच एवं श्रेष्ठ महामानव की भाँटि आते हैं। ये दशारप वे पुत्र हैं और 
हमारे आदर्श नेता हैं । 
रामवाध्य में अवग्री भाषा था थ्रयोग हुआ है। यद भाषा राम है बे 
स्माद अयाध्या से सम्याधित है। सुस्खीदास ने ब्रजमापां गा मी प्रयोग ््यि 
है। तुरसी वी अवधी शुद्ध और परिमावित है। गुर आदि दुष्ण मत्तों की भाप 
गत है। यह मापा बृष्ण वी ब्रीटा सूमि अत वी प्रमुख भाषा हैं। सुण/ा्ल 
दी भाषा राम-छाव्य वी भाषा वी भाँति शुद्ध नहीं है 


विद्वान्त और वियारों की मिलाया वे कारण इन दोनों शाखाओं के वास 
प्रदार और इत्री रचना ली में भी अन्तर है। राम काव्य में पंबप शाध्यों 
की जौर अपिक दुषि रही। तहीं-फह्दीं सृक्तक कात्य री ओट भी इन कवियों 
ने अपना द्वाय फँलाया है विन्तु प्रवस्पात्मकता में इनकी आत्मा अधिक रमे सकी 
है। बृष्ण-काव्य प्रस्भ शेठी क्रो आधार न मानकर मुक्त दोटी रो आषाए 
मानकर चसता है। दाश्वाब्य में राम के सम्पूर्ण जीवन वी कथा वर्थित है वो 
कृष्ण काव्य में वैवक कृष्ण ने जीवन के बुध अश्चों की सया | हुल्सी ने अपने 
पमय में प्चल्ित सभी दोल्यों दाग अगोग रिया, रिशछु सुर मादि कवियों ने 
गीतशैली की प्रमुखता दी। राम प्लीछ, ध्क्ति और पौदर्य के आपार है तो 
कृष्ण सुन्दरता वे प्रतीक । 


राम काव्य मैं सभी दृष्टियों से समावय है किन्तु कृष्य काव्य में किसी भी 
रूप में समत्वय नहीं । रामकाक्म में स्राम्प्रदाषिकता महों है पर कुष्ण काझा 3. 
साम्प्रदागिक्ता है। यूर वे वण्मों में जैसे स्वाभाविक चित्र हैं वैसे रामकाव्य में 
मम दें । कष्य काव्य में अधिक मपुरता है वो रामकास्य में घर्म की बोमिल्ता | 
भुक ने ईइवर प्राप्ति के लिए तवषाभक्ति का व अपनामा तो दूपरे ने प्रुष्टिमार्त 
का । इस प्रकार राम काव्य और दुष्पकाव्य सगुण भरहित से सम्दाधित द्वीकर भी 
एक दूसरे से पिन हैं। इस मिलता में भी काव्यगुण वषा काव्य-चमत्कार में 
दोनों अद्वितीय है । पही कारण है कि इन दोनों धाखाओं के अग्रपष्य हुएसी 
ओर सूर की छुलना वरते पर बड़े-व्टे विद्वानों को भी यह कहना पढ़ी है कि 


हिन्दी साहित्य का विश्लेषणास्मक इतिहास ६६ 


तुझसी और घूर दोनों महृत्त्यपूर्ण हैं । एक छोकरक्षक राम के जीवव से हमें प्रका- 
शित घरता दै तो दूधरा कृष्ण की छीलाओं से हमें रंजित करता है । 


रामभक्ति और कृष्ण भक्ति 
समता +-- 
१--विष्णु के ्बतार, र--कवियों का निवेदन, ३--श्ञान और कर्म भक्ति 
से निम्नतर, ४--गृए का सह, ५--वेम-जप, ६--रहस्प और अस्पष्टता 
का विरोप, ७--एकनिप्ट मक्ति का महत्व, ८द--भगवात्र की कया मुक्ति के 
हिये बावस्‍्यकफ, ६--माव तया रस की हृष्ठि से सफठ, १०--परुष्ट कला प्रद्दा । 
विपमता + 


राम: कृष्ण २ 
१--दास्य भक्ति -- . गाझ्य एवं माषुय भक्ति 
२--मर्यादा का पालन -+ . मर्पादा भंग 
३--छोकरक्षण फा माव्‌ न्‍्- सनोर॑जन का भाव 
४--छोक पद्ष की प्रधानता -+. करा पक्ष की प्रघानता 
५--जीवन के निकट --+. जीवन की बेवछ छाप 
६--राम श्रेष्ठ मर्यादा पुर्योत्तन -- . हृष्ण विस्मयकारी अलोकिक रूप 
७--अवधी 5 ब्रजमापा 
८--प्रबस्ध काव्य -- ..भुक्तक काव्य 
६--राम की सम्पूर्ण कपा --. कृष्ण की आंशिक कथा 
१०--सभी शलियो का प्रयोग न गीतिशंली का प्रयोग 
११--प्षास्प्रदा बिकता नहीं है न साम्प्रदायिता है 
१२--स्वाभाविक चित्रों का अभाव -- स्वाभाविक चित्रों की अधिकता 


भक्तिकाल $ स्वर्णयुग 


भक्तिकार हिन्दी साहित्य का बह काछ है, जिसपर हिस्दी साहित्य के 
विचारकों, आलोचकों एवं समर्थकों को गर्व है । गर्व का कारण क्या हो सकता 
है ? गह तो इस युग के काव्य का विश्लेषण करने पर ही ज्ञात होगा। इसकी 
विज्येपताओं एवं इनके मूल्यों को ध्यान में रपते हुए यह कहा जा सकता है कि 
यह काल हिन्दी साहित्य का स्वर्ण युग है । इस विवादास्पद प्रइन का समाधान 
बहुत ही जदिल है। यह विवादास्पद इसल्यि है कि छुज के अनुप्तार हिन्दी 
साहित्य का आधुनिक काल स्वर्ण युग है, और बहुसंस्यक भआालोचकों के अनु- 
सार भक्तिकाल हिन्दी साहित्य का स्वर्ण युग है। इस प्रइन का उत्तर जानने के 


हद हिंदी धाहित्य वा विप्रैपणात्मत इतिद्वाप 


होवर भी बुना गुपाय है। इगये विश्ञा८ और व्याप्त शतसमुद्राय पा पर्व 
प्रदर्शन द्वोता है। दावे विपरीत पुण्य बाब्य में जीवन मी बैवह छाए ही है। 
लोवा गे इक उता। गावप नहीं डियया रामशाद्य वा । इसे गुण बट 
दिवता वे प्रतीड' हैं। उप़ी बालरीरा में भी उाबी अटौदिया परति काइती 
है। उग्ी छीटाओं पो देखार सुर, मुतति हवा देवता ग्रमी विश्मित और 
आएवर्य चित हो जाते हैं । राग वा चरित्र ऐेगा विक्तायकारी नहीं है। ने हो 
हमारे बौच एव श्रेष्ठ मद्ामानव की भाँवि बाते हैं। ये दश्शरष में पुत्र हैं बोर 
हमार धादर्श नेता है । 


रामबाध्य में अक्पों भाषा था प्रयोग हुआ है। यह भाषा राम 309 
स्थान अयोध्या से ग्लाधित दै। हुल्मीदात ने ब्रजमापा वा मी प्रयोग तिया 
है। धुरसी को अवयी शुद्ध और परिमावित है। गूर भादि मुष्ण भर्ती की नाप 
ब्रज है। मह भाषा बुष्ण वी झ्रीटा सूमि बन पी प्रमुस भाषा है। रुण्य काश 
वी भाषा राम काव्य वी भाषा ही भांति शुद्ध नद्दी है । 


सिद्धान्त और विचारों की मिलता वे कारण इन दोनों झाएाओं के बाह्य" 
प्रकार और इनबी रचना शौली में भी ब्नन्तर है। राम काव्य में प्रमप माष्यों 
की और अ्षघिक रुचि रही । बढ़ीं-कढ्ठों मुक्त काव्य पी आर भी इत कवियों 
मे अपना हाथ फलाया है शितु प्रवात्मबता में एनकी आत्मा अधिश रमे सकी 
है। बृषण काव्य प्रबघ शेद्ी को आधार न मातवर मुक्त ऐकी जो आपार 
मानकर चठता है। राक्वाव्य में राम वे सम्पूर्ण जीवन को पया वर्मित है पो 
कृष्ण काव्य में वेवछ यप्ण वे! जीवन के वृद्ध अशों वी कया । छुलती में अगने 
समय में प्रचकित सभो दोलियों गा प्रमोग किया, विछु सुर आदि कवियों मे 
गौतशैल्ली को प्रमुश्रता दी । राम शी, धत्ति और सौदर्य वे आधार है तो 
वृष्ण सुन्दरता के प्रतीव । 


राम काव्य में सभी दृष्टियों से समादय दै कितु कृष्ण काब्य में किसी भी 
रूप में समय नहीं । रामकाव्य में साम्प्रदायिकता नहीं है पर कुप्ण काव्य मै 
सास्प्रदामिक्ता है। सूर वे वणनों में जेसे स्वाभाविक विश्र हैँ बैसे रामकास्स में 
जंग हैं । क्ष्ण काव्य में अबिक मधुरता है तो रामकाब्य में घर्म की बोमिलता है 
शक ने ईश्वर प्राप्ति के ठिए सवघा/मक्ति का पथ अपनाया तो दूसरे ने परष्टिमार्ग 
का । इस प्रकार राम बान्य और बुष्णक्व्य सगुण भक्ति से सम्याधित दोकर भी 
एक दूसरे से भिल हैं। इस मिलता में भी काव्यगुण तथा काव्य-घमत्कार में 
दोनों अद्वितीय हैं'। यही कारण है कि इन दोवों शास्राओं रें अप्रमष्प छुल्सी 
और सूर की सुल्ता करने पर बडे-बडे विद्वातों को भी यह गहना पढ़ा हैं हि 


हिल्‍्दी ग्राहित्प वा विश्टेषणारपर' इतिदाप ह्ह्‌ 


उरुसी और पूर दोनों महत्त्वपूर्ण हैं। एश छोव रक्त राम ये जीवन से हमें प्रा» 
दित परता दे तो दूगरा पृष्ण पी लीरामों रे हमें रंज्ति परता है 


रामभक्ति और क्रष्ण भक्ति 
समता ३-- 
१७पिष्णु ने अवतार, २--कवियों या तियेदा, ३-भा। और कर्म भक्ति 
से निस्‍्नार, ४--गुई भा महल, ५--मांम जप, ६--रदृस्‍्य ओर अथस्पष्टता 
का विरोष, ७--एएनिप्द भक्ति गा महत्व, ८--भगवान कौ शूया मुत्ति के 
शिये आयश्यप, ६--भाव सपा रस की दृष्टि से सफर, १०--पुष्ट बला पते । 


विपमता * 


राम मृष्ण 

१--दास्प भक्ति -+ . साप्य एवं मापुर्ष भक्ति 
२३--भर्माद् का पारत ++ मर्यादा भय 

६०-एोकरक्षण का भाव --.. मतोर॑जन का भाव 

४--होक पर वी प्रधानता >ै+... 'ला पत की प्रघानता 
५-जीवन के निवढ --+. जीयन वी पेवछ छाप 
६--राम श्रेष्ठ मर्यादा पुछ्पोत्तम -- . $#ृष्ण विस्मपकारी अलौकिक रुप 
७--अवधी न अ्जमापा 

६-प्रबंध काव्य +- . मुक्तक काव्य 

६--शाम को सम्पूर्ण फपा न कृष्ण की आशिक क्या 
१०--प्भी शल्यों का प्रयोग --. गीतिशडी छा प्रयोग 
११--साम्प्रदाधिकता नहीं है न्‍्+ साम्प्दाविता है 
१२-स्वाभाविक चित्रों का अभाव -- . स्वाभाविक चित्रों की भपिकता 
भक्तिकाल ; स्वर्णयुग 


मत्तिकाल हिन्दी साहित्य का वह काछ है जिसपर हिन्दी साहिप्य के 
विचारकों आरोचको एवं समर्थकों को गव है । गर्व का कारण दया हो सकता 
है ? यह तो इस युग के काव्य फा विश्छेषण करने पर ही ज्ञात होगा । इसकी 
विशेषताओं एवं इनके मूल्यों को ध्यान में रखते हुए यह कहा जा सकता है कि 
भह काछ हिन्दी साहित्य का स्वर्ण युग है । इस विवादास्पद प्रइन का रामाघान 
बहुन ही जटिल है। यह विवादास्पद इसल्यि है कि कुछ के अनुसार हिंदी 
साहित्य का आाघुनिक काछ स्वर्ण युय है, और वहुम॒स्यक आलोचकों के अनु - 
सार मक्तिकाझ हिंदी साहित्य का रवर्ण थरुग है। इस भरइन का उत्तर जानने के , 


१०० हिन्दी गाहिएय हा विए्रेपघात्मक इतिहास 


पूर्ण यूप वी हवीक्षा भी करठेगी चादियें। स्वर्य युग उप्र यूग वो बहा गाता 
है जिए यूग में रर्गीगीग विशाश गो विस्तृत रेसायें सष्यय शक्षित होगी 
हैं। भरा मे प्रारम्मित युग थी सबदपाष्टीव परिस्थितियों वा शधरन 
मरने मे उपरात दम पाठवों थो यट उपरब्धि हुई है हि उस युग में सामार्निर 
परिस्थिति, राजमैतिता व साहित्यिक परिस्थिति बडी ही भयावह पी। समा 
में घारों तरफ ऊष-नीप मे! आय एवं विद्वेष के भाव फरेढे हुये थे । समाग मैं 
प्रापी आपगी मलद्ध मे वारण छपने धर्म एवं वर्तंव्य वो भूठ पूरे थे। धाशि 
परिस्यिति प्रद्दीं इससे भी अप्रिक दुपद थी।.धर्म गा श्ोत मूप छा गया 
था। देवी और देवताओं पे श्रति छोगों के मत में श्रद्या और भक्ति नहीं रह 
गयी थी। राजवीति हे क्षेत्र में निरफुशता फ्रंढी हुई थी। आपस में सान्राउव 
विस्तार वी रिप्सा में लिये छोयो में दवन्द-युद्ध हो रहे पे । मुसछमानों डी बढ़ती 
हुई धरित भारत की रीढ़ को कमजोर बनाए जा रही थी। साहित्य वे क्र 
में देगी अदपटी बातें वही जाती थीं. जिसका सम्ब्ध बेयल शान से और म्रह्म 
से था । जनता को आगे बढ़ाने वाढी रचनाओं वा अमाव घा। 
उपयुक्त परित्यितियों में थामूछ परिवर्तन जो साहित्य छा दे वह विस्ली के 
द्वारा श्रष्ठ और महान माठा जा सकता है । 
स्वर्ण एक ऐसा महुयूत्य हत्म है जो मातव जीवंत की करमियों को इईर 
कर चित्ता वा मूलोच्छेन कर सप्ताज में सु्ष ओर ध्यानि को जस्म देता है । 
इसी प्रवार भत्तिफाल ने भें हमारे समाज सें फ्ैछो हुईं विकृतियों को दूर बिया 
और सामाजिव एकता वे साथ साथ सामाजिक श्राणियों का सानेत्िक विदा 
करते हुए सम्रग्र रूप से समाज को विदसनशझोछ किया। 
भक्ति काल के अग्रदूव कवीरदास ने धर्म, समाज बोट साहित्य सबका 
उलमन किया । गमाज में फेंकी हुई विद्वेधात्मर भावनाओं को समूल नष्ट गिया। 
हमारे लिये एक ज्ञान का मार्ग प्रशस्त किया। जातिगत, परम भोर पतगत 
बुराइयों को नष्ट कर हमें एकता वा संदेश दिया । समाज में फंले हुए ढकोसले 
को नष्ट करने वा प्रमास किया । उनते नोति परक दोहे ने हमारा बहुत बडा 
कल्याण दिया। “हिन्दुओं की दिखुआई देखी, धुरकन को छुरमाई”, “कर की 
मारते फक दे, मनत्रा मतका फेर” आदि दोहे जन्म जन्मात्तर तक हमारा पर् 
भ्रदर्शन करते रहेंगे। 'गुद गोविन्द दोउ खडे, काके छागूं पाव, बलिद्वारी पुए 
आपकी गोविन्द दियो बताम' ढी बात बहने वाला कवि आज के युग हे हिये 
भी कर्थधार हो सकता है और उसका साहित्य बाज वे युग के छिये भी दर्णघार 
हो सकता है और उसरा साहित्य आज के युग के ल्यि भी स्वर्णिम पष वर्त 
सकता है । 
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कबीरदास के पश्चात्‌ मलिक मुहम्मद जायसी ने लगने काव्य के द्वारा हिन्दी 
जगत का कल्पाण किया । उन्होने भक्ति का पएुक ऐसा सहज मार्य बता दिया 
जिस मार्ग पर लतेवाले व्यक्ति बडी ही सुद्रिया से अमरत्व प्रात कर सकते हैं। 
यह पथ प्रेम का है । इन्होंने जलौकिकता को लौकिवता का चोला पहुना कर इस 
प्रकार चुदर बया दिया कि भूछी हुई करोड़ों जनता अपने प्रेम-पात्र में ईश्वरत्व 
देखकर ईश्वर में छीन हो ग्रपी ! 


हिन्दी समाज का सबसे बड़ा कल्याण मक्तिकालीन दो कंबियों मे किया! 
इन दो कवियों में सूरदास एवं तुलसीदास बहुप्रशंततीय हैं । मूरदास्त मे हमारे 
सामने कृष्ण जँसे महान वर्पक्ति का वह स्वरूप रखा जिम्त स्वरूप फो देखकर 
हमारी जड॒ता क्षमरता में बइल गयो। हमारे जीवन में आनन्द भर ईश्वर के 
भ्रति अनुरक्ति जाग उठो ॥ अपनी प्रजा और अपने दिविंपियों के श्रति संदुभावगा 
हमारे हृदय में उत्पन्न हुई । दुष्टों को दण्डित करने के विचार हमारे हृदय में 
जगमगा उठे । कंस णेसे दुछ्लों का दछन करना हमारा कर्तव्य बन गया । गिरघर 
की कामना भारतोय जनता में प्रधारित हो गयोीं। प्रत्येक व्यक्ति फा मानस 
खिल उठा । चिन्ता और छोक का लोक हो दूर हो गया। लोकरक्षक कृष्ण के 
घालस्वरूप को देखकर द्वी हम उतके प्रति तन्‍्मय हो उठे । उनकी शुद्धता भौर 
पवित्रता हमारे लिये क्नुक़रणीय बन गयी । 


सूरदास से अधिक ध्यापक रूप में हमारा विकास करते पाला काव्य तुलतो 
दापप़ का माव्य है। छुल्सीदाप्त ने सर्याश पुरुषोत्तम बा चरित्र चित्रित कर हमें 
अनेक आदर्शों कां पाठ पढाया। अदुर्र्शी राजे, महाराजे राम की भांति 
प्रजावत्मल, देश-रक्षक और अहिसावादी बन गये । अपनी प्रजा को सुल्षी बनाने 
के लिये राम को ही माँति 'निशिचर हीन करो महि', की प्रतिज्ञा की ) क्षपने 
परिवार के सदस्यों के प्रति श्रद्धा एव क्ाज्ञापालन के भाव हमें राम के जीवन से 
उपलब्ध हुए। उनकी दानशीछता और उदारता के व्यापक दृष्टिकोण से हम भी 
उदार एवं दानो बंद गये । उनको झांतत-छुझठता की छाप जय-जन पर पड़ 
गई । शाम के प्रति भजित का राहज गसार्ग हमारे सामने था उपस्थित हुआ। इस 
राम-नाम के मन्च से ही भवसामर को पार करने का हमें संदेश प्रिला। प्रत्येक 
व्यक्त यह रटते छगा--“राम नाम मणि दीप घड़े जोह देहरी द्वार, तुरूपी 
भीतर धबाहिरों जो चाहेसि उजियार 7 


उपर्युवत उपलब्धियों के: अतिरिवतत भस्तिकाछ से हमें एक और भो वडी 
उपलब्धि हुई है ओर बद है सादित्यिक उपलब्धि । भस्विफाल का काव्य एक ऐसा 
काण्य है जो काव्य को छारी मान्यताओों एवं आवश्यकताओं को प्रर्ण करता है । 


१०२ दिली ग्राप्टिय गा विछ्लेषषात्म इतिद्वाप 


यहू भ्प्री गाव एवं वह दोनों पक्नी में श्रेष्ठ है। यहू शाह्य मियां मंद्गीत गाय 
गें है ठग ही महान दस्ण में भी । बा० विश्वनाप प्रमोद मिम्रगरों मी द्ुल्ली 
है इम छा में गम्भीर और श्रेप्ठ भाव थे दर्शन हुए १-- 
राम वो रेप निहारति जावी, बंगव हे मग शी पराई । 
पाहि ते ग्रे गृषि भूषि गई, बे टीरि रही पछ ठाखत वाहीं ॥ 
गूर का विरद वर्णेत मरित प्रयात विचारों दी मुदर अभ्ि्मस्ति दादुव का 
है। जायधी का अलौतित प्रेम सचधुध ग्रेम ऐो अतीद्धियता प्रशत के मे 
समर्थ है। 
रह-बाय्य भो आत्मा है। भत्तिवाल वे साहिसय में यह धो विद्यमात 
है। प्रत्येक पाठय मास्य ये इस शात्मतस्व हे प्रमावित हुए विना गहीं झूता। 
इए आश्या है रविता ही सुशयोमित नहीं हुई महक यारा भारतीय पौदत हों 
धमक उठा । घुरती ने छत्द, तथा सुर वे पद अपने में इबनी जीवनी -दर्षि 
धारण वरते हैं कि विनवींव वो भी जीवन श्रदात ढर देते में समय पिड होते हैं। 
भारतीय पे, दर्शन, संस्कृति और सम्पा, आचार और विधार धरमी 4 
भक्तिनहात्य दे सुदृढ एव सुन्दर कलेवर में सुरक्षित हैं। इसमें सगुण-निर्गृण ५७ 
योग, दाशविदता, आध्यात्मिकता और दर्रत आदि जोवत के मात्र चित्र बिक 
हैं। छुटमोदास ने अपनी पुस्तव रामचरित मास, में पहुछे ही कह रिपा है-“ 
नातापुराष निग्रमागणम सम्मत यदु। 
रामायण नियदित वजविदस्यतोपि॥ं 
तुलमीदास के इस निवेदन थे यह प्रिद्ध द्वोता है कि उत्होंने शाने मार्तस 
में नाना पुराण-निमप्राग्रम का सार प्रस्तुत तिया है) उत्होंते मक्ति। शात बोर 
कर्म सवका समय किया है। मशिकाब्य में ऐवी छार्मिक मावनाओं का हंसा 
बैश्ञ है जिनका हिसी विचार से मतभेद नहीं तुलसी के राम तथा सूरदात कै 
इृष्ण आदर्श चरित्र हैं। दुष्टता और आदेश का समस्वय कर इस सलाकति 
बल में आइश्व का प्रपिष्ठापत किया है! कुछ मिलाकर ऐसा कहा जा सता 
है वि भव्िति-साहित्य तत्लाढीन जत्ता दा उनायक, पेरक एवम्‌ उद्यासत है 
और साथ ही साथ यह साहित्य भारतीय सस्द्ृति और मादर्श वर सत्मावर् है । 
किसी भी काव्य को आऊर्पक और प्रभावत बनाने में सगोत का बहुत दाय 
होता है। गगीतमगता काव्य क्री जीवनी शर्त है। सरिविसाहित्व गेय है। 
संगीत और भावों का इसमें मदि-काचव संयोग हुआ है। कबीर के दोहे, 
हुरुसी के कवित्त और यूर दे पद सब में यह समीततत्य विध्माव है। मढी 
कारण है वि बाज भी सूर वे दया मीर्चों के पों को सुचकर पाठक 
छागते हैं । 
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भाषा की सरलता भक्तिकाव्य को स्वर्णयुग सिद्ध करने का प्रमुख साधन है। 
भाषा की दुहूहता किसी भी काज्य को अप्रभावतन चना सकती है। भक्तिकाल 
की भाषा अवधी और ब्रज है। बज में भो रोतिकादीन केशव की प्रज भाषा 
नहीं । रामायण को भाषा तो इतनी सरल है कि इसे साधारण व्यक्ति भी समझ 
सकते हैं । 
सबसे बढ़ी विशेषता इस युग की जो दिवायो पडती है पह यहू है वि 
पूर्ववर्ती हिन्दी की काव्यघारा व्यकति-पूजा की ऊंड-खाबड संकुचित भूमि पर 
बहती विल्तु इस युग के समर्थ छवियों ने व्यवित को त्याग, काव्य को समाज 
गगा के रुप में प्रवाहित किया | उस प्रवाह से अनेब धाराएं फूहीं, थो गौरव 
की गाया छिपाये हैं। भक्ति बाल में ऐसी प्रतिगाएँ उत्तत हुई मिहोने नरग- 
अलग छग से समाज वे मानस में जीवन की प्राण भ्रतिप्ठा की। इसीलिये बहा 
जाता है कि जितनी जीवनीशक्ति इस यु के राहित्य में है उतनी असन्न दुर्लभ 
है। मदि इस युग का समस्त हिन्दी बाब्प विश्व गो विसी भी भापा वे काव्य 
के सम रखा जाय को हिन्दी की गरिमा बढानेवाला ही होगा । इरा युग ने! 
प्राय सभी उत्कृष्ट सादित्यकारों ने इस छोव वी चिन्ता तो अपने साहित्य में की 
है, पारलोकिक विपयों पर भी तथा परमात्मा के सम्बंध में भी काफी चिन्तत 
अछग क्षलग ढंग से किया है। साहित्य में धार्मिक भावता इस युग में चरम 
उत्कप पर पहुच गयी, सम्राज कल्याण का भाव अत्यत व्यापक हो गया। कुछ 
लोगों को इस युग के साहित्य में राजनेतिक ओर राष्ट्रीय चेतना का अमाव 
झूगता है, किन्तु यदि वे रामचद्ध जी के राजनैतिक जीवन पर ही विचार करें 
तो शायद उहेँ ऐसा कहने वा अवसर चही मिलेगा । डा० बलदेव प्रसाद मिश्र 
के झनुस्तार रामच द्रजी एक कुशछ राजनीतिज्ञ थ। इस प्रकार राम का जीवन 
प्रस्तुत करनेवाला भक्ति साहित्य राजनेतिक चेतना से हीन फंसे हो सकता है ? 
उपयुनत आधारों पर हम देखते हैं कि भवित साहित्य एक साथ छुदग, 
मंत्र ओर आत्पा की बुभुक्षा को छातत करना दै, और सचपघुच यह युग स्वर्णयुग 
की आमा से ज्योतित और प्रकाशित होता है । 


न्लजििनय-- 


रीविकाल या श्ष॑यारकाल 
(्‌ पि० सं० १७००--१६०० ) 


राजनंतिक, सामाजिफ और परार्मिझ परिस्थिति के पतिवर्नत तलापछीय बूती 
याहित्पिक प्रदृतियों को भी परियर्वित कर देते है । शे० १५०० हो ग्रारम्सि 
युग में भवितवादीन परिस्थितियों बदल गई आर मशीठ परिवारों मँदर्डा 
ऐसे छगी ! वरिणामत, उछ युग का साहित्य भी अपने पूर्यवर्ती साहिल ते पदल 
गया और देगी बदछे हुए शादित्य को बालोचरों मे रीतिकालौन ग्राह्दित्य रहा । 
सख्त परसरा + अनृतार रक्षण-ग्रप छिसे जाने छगे | पाधाद निश्षप वे छई 
युग को रीतिकार पहन प्व॑प्रान्य हुआ । 


क्रा० घुपद में हिंदी शाहिस्‍्व के इतिहास को मृष्यतः प्रशति के आधार पर 
विभाषित किया है। रोतियृग का रीतिकाल नामकरण भी प्रटति के आयार पर 
है । जिप्त युग में रोतिपरक रघताएं अधिक माया मैं हुई । उस युग शो रौठिकाह 
कहा गया । इस नामको अविकांध इतिहामकारों ने ज्यों का त्यों स्वीकार किया 
है। वि० स० १७०० से १६०० तऊ एक विशेष हँसी में या रीति से शा 
हिफा गया । इस बीच काश्याद्भनिरपण की पद्धति अप़तायी यई। संख्डव मे 
काध्याज्ञ-निसूषण की पद़ति को रीठ़ि उद्ा गया 3 अव- हल्दी में भी इस प्रशार 
के काव्य को रीविकाब्य और उस युग को जिममें इस श्रद्ृति की लपितवा रदी। 
रीतिकाल़ बहा गया । 

आ० धुष्ठ के उपर्पुर्त प्रवृत्तियव नामकरण से रोठिकाक के सभी कवियों 
प्रतिनिधित्व नहीं हो पाता है। इस युग में एक प्रकार की ऐसी भी रखता हुँ 
जिसमें काव्याकुतिह्पण ने होकर शद्धार-निस्पण हुआ। शगार का वर्ण 
इस काछ के सभी कवियों में पाया जाता है । बतः इस गृग बा नाम शगारः 
काल ही होगा चाहिये । रीतिप्रफ़ बोर रौविय्े मुक्त सभी पद॒तियों पर छिसनेवाके 
कवि इसे भा जाते है, व्योंकि श गाशितता रोतिकाल की प्रमुख प्रद्ठति हैं! 
इसी अगुखता को ध्यान मेँ रखते हुए झा० विदवगाथ प्रसाद मिथ ने द्विखी साहित 
के इस युग को श्र गार-युग या श गार काछ कहा। इम नाप से विहारी जैसे 
कवियों का भी समावेश्ध हो जाता है, हिन्तु इस नामको अविश्ांत्ष विद्वा्नोंने 
अस्वीइन ही किया, पर्योरि यह प्र्ृति सर्वश्रेष्ठ और एकमात्र ्रृृत्ति उहों है। 
मह तो गोण परहृति है | क्षण ब्न्पो को रचता था विशिष्ट-पद-एचहा फी ओर 
इस युद के सभी कवियों का ध्यान गया, अत, इवे रोहिकाल ऋदया उचित है । 


हिन्की साहित्य का विश्डेषणात्मक इतिहास १०५ 


“ससाढ' जी ने रीतिकाछ फो कछा-काल वहा है। यह भाम इगलिए रक्षा 
गया कि रीतिकाछीन साहित्य में कला पक्ष को प्रधागता रही । अलेकार-परम्परा 
की अविब्दिलता को देखते हुए या काव्य के कछा-पक्ष फी प्रमुखता को देखते 
हुए इप युग को 'रताछ! जी ने कछा-काल फहा । विनन्‍्तु ऐसा यदि सान लिया 
जाय॑ तो यह स्वीकार करना पड़ेगा कि इस युग में भाव पक्ष अप्रघान या 
गौण रहा । यह तो निर्विवाद कहा जा सकता है कि रीतिकालीन काव्य में 
भाव-पक्ष अत्यन्त पृष्ठ और रघात्मक है। इस युग के कवियों का उद्देश्य 'काव्य- 
पडा के सिद्धान्त के अनुमार काव्य लिछना नहीं था । इनका उदय तो अपने 
आश्रयदाताओं का मनोर॑जज और अपनी प्रतिभा का प्रकाइत था। इस उद्देश्य 
की पूर्ति तभी हो सकती थी जब ये साहित्यकार कवि और आचार्य दोनों झुपों 
रे आते। ऐसा ही हुआ | इस कवियों को काव्य भी भाव और का दोगों पक्षों 
में धष्ठ हुआ । एक तरफ इन्होने काव्यांग निशूपण में कछा के प्रति रुचि दिखछाई 
तो दूपरी तरफ भावों को प्रभावफ़ता में भाव के प्रति । दुस प्रकार केवल कछा- 

काल कह देने से हुप शुग का भाव-पक्ष अप्रघान बन जाता है। इस अवस्था में 
डैप युग फो कछा.फाल कहना संगत नही है । 


इस काव्य की शज्ञारिकता फ्रो छष्प करते हुए इसे श्रज्ञार काल' कहा 
जा स्रता है किल्तु 'रोतिकाल! में शज्भारिकता का वर्णन भी एक विशिष्द पढ- 
रचा वे रूप में माग्य हो सकता है अतएवं इस प्रकार के साहित्य को रीति 
साहिष्य और इस साहित्य के रचना-काल को “रीतिकाल' कहना अनुचित नहीं है। 


नामकरण की स्ार्यकता के पद्चातु 'रीति! शब्द का हर्थ-बोध करता भी 
उचित ही है। 'रीति! शब्द संस्कृत से लिया गया दै। इसकी परिभाधा देते हुए 
आचार्यो' ते छिखा है “विश्विष्ट पद-रंचना रीति” अर्थात्‌ विशिष्ट पद रचना वो 
रीति कहते है । लक्षण ग्रन्थों की रचना-शैडो फो संस्कृत के आचार्पों ने विशिष्ट 
प्रद-रधता के नाम से अभिद्वित किया और इसी रचना शेली को रीति बहा । 
हिन्दी में रीति फा अर्य चिन्तामणि के समप से सस्दृत से भिन्‍्र हो गया । थहोँ 
इसका अर्थ काव्य-रघता-पर्धति तथा उप्तका निर्देशक घायस्त्र हो गया । रीहि काछ 
तक धाते-बाते रीति धाब्इ का अर्य रम, बलंकार, शब्दशक्ति, छच्द आदि कावव्यांगों 
का निरूयण ही रह यया ! काव्यांग-निल्पण करते सगय ही कवियों ले काव्यांयो 
की पुष्टि के लिए उद्याहरण भी प्रस्तुत हिये। इस स्थिति में हम त्तो मही कह 
सकते है कि द्विददी में रोतिशब्द उप्त रूप यें प्रयोग में भईह्ठी माया जिस रुप में 
इसका प्रयोग गंस्‍्टृत सें हुआ था| यहां आकर रीति रा अर्थ एक प्रगार को 
कास्प-दौली हुमा जिसमें काव्यांयों पर निस्वण सोदाहरण विद्या जाता है । ऐसे. 


१०६ हिंद्दी झादित्प वा विश्टेषणारगव इविहाप 


रीविद वाघ्य हो दिरी में रीवियार्य यहा गया! आचार्य धुरछ में तो उन 
पषिषों वो भी रीरियाए में सम्मिरिध्ि बर छिया है गिहोते रीवियख रचना 
महू पी । इसया यारण यहू है. वि उनरे बगुगार गियो एक्षण ब्रय हिला हो 
मेयर यह ही रोति फवि नहीं है, वीर जियता वाब्य वे प्रति दृष्टियोग रीठिवद 
हा यह भी रीति कवि है । 

मिश्नमपुओं से भी रीति्ाछ बाम अगप्रत्यत्ष रप में स्वीयार पिया है । ता 
स्पीवार बर्ते हुए भी शहोंने इगे अटार बार मे नाम रे पुरारा है । 90% 
यह नाम भी वरू-हाछ् को तरद अनुवित है, बयोरि इस युग में अरकार्था 
भतिखित बय अपनों का भी वर्णन हुआ और इप वाब्य में हटा पक्ष वे ब्दि 
खित भावपतल भी सब है। 

रीतिड्रार वी राभी गतिविधियों शा निरीदाण बरते मे! बवतर हम ई 
विष्कप॑ पर पहुंचते हैं. वि उस बाल की व्यापत और प्रमुख प्रश्नत्ति रीति है ले 
हिन्दी साहित्प के उत्तर प्रष्य वा को 'रीतिराल्‍' के नाम से पुवारता अधिक 
उपयुतत है । 

रीतिक्रारू की परित्थितियाँ :--म्रमय वी गति सदैव गतिवात होगी 
रहती है। गति-परिवर्तत से भवितकाल बी परिस्थितियों रीतिकाठ वे प्रा 
तब भत्ते आते बदछ गई । इब्दीं बदछी हुई राजतीतिक, घार्मिव' और सामान 
परिश्यतियों का अष्ययत यहां प्रस्तुत किया जायगा । 


राजनीतिक परिस्थिति -अवबर ते भक्ति काल में एक आदर्श साज्राज्य 
को स्थापना वी थी। इसका राजनंदिक आदर्श हिंदू और मुतल्मान सबरे हिये 
लामदायक था | उसकी मृत्यु वे पश्चात्‌ जहाँगीर ने उसके आदर्घों का पट 
स० १७१४ तक किया। इसके पश्चात्‌ औरगजेव का घासन श्रारम्भ हुआ | महँ 
अपने पूववर्ली श्लापकों के जादर्श का पालन नहीं कर सका। यह निरद्ुश, 
कहवादी और अवसरवादी था। इसका राजनेतिक आदर्श नहीं था। इसकी 
निरदुशता से उबरर छोगों ने मुगल साम्राज्य के प्रति विद्रोह कर दिया | मौरंग 
जेब की सृत्यु के पश्चात्‌ मुगछ साग्राज्य छिल-मिन हो गया। मुगल सम्राट 
सामतों के हाथ की कठपुतरे बन गये । बहादुरशाह प्रथम से छेकर बदादुरणाह 
द्वितीय तक बुछ नो मुगल सम्राट हुए, पर सब के शव निवम्से तिदले ॥ ही 
समय देश पर विपत्ति वे बादल मेंडराने लगे और बरसने भी छगे। नारिस्साई 
और आंछमश्ञाह अब्दाली वे भाक्रमण भी इसी समय हुए । स० १८१६ में प्रवी* 
पत या प्रसिद्ध युद्ध हुआ | स० १८४२२ में दाहमाल्म ने वग्नेजों वो बगल 
बिद्वार नौर उडोसा की दीवानी दी । श्षतिम सम्राट बद्माहुरशाह पर सर (६१४ 


हिन्दी साहित्य का विष्लेषणात्यक इतिहास १०७ 


क्नी जन ऋत्ति में भाग लेने का अभिप्रोग छगाया गया और उ्त गद्दी से उतार 
कर रंगून भेज दिया गया । दिल्ली का क्ेद्रीम-श्ासत मंग्रेजो के हाथ चला गया । 


, शत सभाटों की विलापिता एवम्‌ मूर्खता से छाभ उठाकर बहुत से राज्य 
खतत्र हो गये।। आगरे में जादों, राजघ्यात में राजपुर्तों पा प॑जाव मैं घित्खों 
के स्वतंत्र राज्य स्थापित हुए ) प्ामस्दों ने अनेक हरम बता लिए थे । इन हरमों 
में अल्॑य नर्त्तकियाँ और रक्षिकाएं रहती थीं। इन सामन्तो के सामने निर्माण 
को कोई गोजगा नहीं थी। जदता को ओर हे उन्होंने अपनी आँखें मोड 
हीं! निसतर युद्ध थें रुगे रहने के कारण इनकी शक्ति भो नष्ट होठी जा रही 
99 से ध्यूह होकर ये भी सुरा और झदिरा देवी की गोद में 

प्‌ 


उपयुक्त परिष्तिि को दृव्ट में रखते हुए यह कहता पड़ता है कि यह काल 
रोजवीति की दृष्ठि से घोर मिरादया मोर घोर क्षत्मकार का युग धा। इसी 
राजनीतिक परिहिति में रोतिकाव्य का उदय हुआ । 


सम्राजिक परिस्थिति :--भक्तिकालीत काव्य ने गिस भारतीय समाज 

सेमाजिक एकता के सूत्र में दाँध दिया था, वही समाजिक एकता सन्नहवीं 
शताब्दी में नष्ट होते लगी। सामाजिक बत्यन पौरे-घौरे हीले हो गये। 
जातियांति के भ्रेद-भाव ने पुनः जन्म छिपा । एक जाति के छोग दूसरी जाति 
कै लोगो से बपने को करा तगशने छृगे) ये तथाकृतित ऊँची जाहियाँ 
हुहरो जाति के छोगों को नीचा डिखाने में आात्मगोर्य का अनुभव करते 
हगी । गह जाहि-मेद इतनी दुर तक चला गया कि एक जाति में भी उपनातियों 
बनने लगी । यह भेद छोटे और बड़े सब में व्या्त हो गया । भाविक दृष्टि से 
भी जाता उस्त थी । 

मुगल सम्राटों और स्वतत्त सामन्तो का जीवन विछासिता एवं भोग-विकातत 
का जीवन था। अनेक पत्नियों एवम्‌ गतड्रियों ने रखने को प्रथा उम्र युग के 
शच्मादो के जीवन मैं प्रचलित थी। मानत्तिक और रोद्धान्तिक दृष्टि से यह 
यूए पतठ़ का यय भा । शासकों की इसो मनोष्ठत्ति के अनुसार साधारण जनता 
में भी विलाधिता कौ मांध्ा बढ़ते छगी । मथरात, ज्जाखिता के प्रति ग्रेम 
आदि विकारों से सामात्य छतता भी जकड दी गई यो । बाल-विवाह और 
कह-विद्ाह की रीति प्रचकित दी। जर्मीदारों और जागीरशरों का दृपको पर 
दबइवा था। इंपझ इन बल्याचार्रों से दवरे जा रहे थे। ऋला-कौध्ज और 
जापार मो पहत के गत में गिर चुछा था। चारों तर्क अददुपन्यता, बदूरदशिता, 
अक्याघार और अमामवता का असर पा। भक्तिगालोन महान झादश्श से 
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जात बडा हो गई थी। दंग समाजिक वरित्विति में हगारी प्रमाजित तियति 
अत्यन्त जवाब और गोपदीय हो गयी थी । 
रीतिशाडीग मगाग गुरा और अन्य मादक वस्तुओं हा शिड़ार हो घुरा पा। 
पद़माकर मे उच्च परिस्थिति रा यदावप्य विश्ण इस छू में किया था ;-- 
गुलनगुदे विछमें, पजीघा है, गुणीजन हैं बाँदनी है, 
पिए है, पिरागग की माछा है। 
पढ़ें पद्मावर ध्यों जग गिना है सभी पेज हैं, 
गुराद्वी है; चुप है बौर प्याद्य है॥ 
हिनू और मुमछमान दोनों की मही परिस्थिति थी । मुठमान भी नैतिक 
बछठ सो चुके पे और द्विलदू भी दस्मी बोर व्यततों हो गये थे। शनता में पारित 
भेदभाव, ईर्ष्या, काम भारि दुविक्ार पर करते जा रहे थे । 
धार्मिक परिश्थिति “-सामाजिक और राजनीति परिग्यिति की किक 
दया में धर्म की अवप्पा अच्छी हो, ऐसी आशा बेवकछ दुराश्चा है। इस युग में 
रीतिकाछ ; परिस्थितियां अन्यविश्वासों, रुड़ियों और वाह्याइखरों 
१. दाजनैतिक-मुछ साआज्य का | ने पर्म का स्थान ग्रहण क्र हिया पा 
पतन-नादिस्शाह और आलम | पंडितों और मुल्ताओों को बोढबाछा 
वाह का आाक्राण-यानीवत का | घा। जनता बने बाक्यों को पुराण 
युद्ध-अंप्रेजों का प्रभाव-स्वतन्न | और देव बावय मानती थी । 
रसाज्य-युद्ध में छीन । मयुरा और वृद्धावत अब अहौविक 
२ सामरानिक-विद्ातिता का जोर- | कृष्ण ओर राया के सोहा-स्वात ने रह 
जावि-गठ भेदमाव-अत्याचार- | कर हरीड़ा-ह्य बन गये थे । वेदयाओं 
बुरे रीतिरिवान । हि हत्य द्वारा मन्दिरों में अपना मर्त 
ह। घारमिक-अन्यविश्वास-आइम्वर-] सल्तुष्ट तिया जा रहा चा। स्मैण भावना 
राम और कृष्ण आज्भारिक यन | को पूजा की जाने छगो। इस युग 
गये-देष्णव घर्म-रंग महरू ही | हूं तुलसी के मर्यादा प्रु्पोत्तम राम 
मद्िर एवम वेश्याएं हो | रसियाराम बन गये और घुर के ोवा- 
देवो थी । रक्ष+-ब्रजपालक दृष्ण माधुनिक दाग बे 
प्रिया वन गये । इनको बॉँयुरी बड़ असह्य स्मणियों में वासता भरते हगी। 
चैतप और बहम सम्प्रदाय को गहियाँ भी हस्ती रमिकता में डूब गई । 
हिर्ुण संत्रों की उपासतरा भी इस यूग यें प्रचंठित थी। जुब छोग इसी 
उरासनां से अपनी धार्मिक ठसे करे रे । ये बाद्ध विधानों को छोड़कर जात्म- 
धुद्धि पर विश्येप ध्यान देते थे 7 
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राघा बौर इृष्ण तथा राघ और सीता इस युग के प्रसिद्ध नायक तथा 
नापिकायें थी | आदर्श की मृत, बतो सीता अब एक विछारामय और विलास- 
ब्रिय एवं एक साधारण रमणों बन गयी । 
धर्म की अवस्था रीतिकाल में बड़ी ही दयनीय हो ग्गी थी। कृणण और 
राम दोनो खड्ा रिक प!त्र बत गये । पुजारी एवं पण्डे धर्म के ठेकेदार थे ! कुछ 
तदुदुघ गातव भी थे। ये पुराण आदि के घारविक भावों पर श्रद्धा ख्वते थे। 
किलु ऐसे छोगों की संएपा कम थो । अधिकांश जनता हृष्ण के रूप से छुत्प 
पी। इनका ऐसा शज्ञारिक बर्ण हुआ कि आज भी उस वर्णनों को पढ़कर 
रोमांच हो जाता है। धर्म के ठेकेदार भी ढोंगी एवं कापर थे। वैष्णव घर्म में 
भी कई सम्पदाय वन गये थे | कुणा की रासक्ीछा का प्रसंग भी लौकिक पुज्भार 
के चरम उत्तर का प्रतीक बन गया। राधा और दृष्ण की आड़ में कामुकता 
घुहकर बसिव्यक्त हुई। इस युग में भक्तिकार की धार्मिक शुद्धता नष्ट हो गई। 
बेशाव धर्म में भी कमी भा गगी । 
उच्च बे के लोग नारियों के सौन्दर्यपान को ही ईश्वर भक्ति से अधिक महत्व 
दैते थे । विजासिता मे दे इतने दूब चुके थे कि और कहीं देखने तक का क्षवकाश 
नहीं था। इनके महू हो मंदिर ये भौर उसमें रहते वाली वेश्याएँ एव 
नततकरियाँ ही देवी-देवता थी। धर्म की इस परिस्थिति में मेतिक और बौद्धिक 
विकास की कर्पता निरयंक है | नेतिक्ता और बौद्धिकता की दृष्टि परे तो इसे 
अमहत्वरृर्ण यृए ही माना जादा चाहिए ।+ 
रीतिकाल में जीवन के उपर्गृक्त क्षेत्रों के समाव कछा ओर साहित्य-क्षेत्र में 
भी प्रदर्शन की प्रदुति बह गयी थी। सूर्तिकछा, विश्वकछा, शागोतकछा में भी 
दारना का आविर्माव हुआ । सले मूर्तियों की स्थापता होने लगी। साहित्य में 
भौ राधा और कृष्ण के आधार पर छौकिक प्रेम की कथा कही गई। काव्य में 
मलकार और खज्ासिता की प्रष्टति व्यक्त हुई। राषा और कृष्ण के नाम पर 
उतारे गये जित्र कुल्ित और ज्ज्लारिक थे। ,वायिकाओके नल से गस्त चित्र 
खींचने में शी उम्र युग के कवियों को सकोच नहीं हुमा । 
विचारों की खज्ञाखिता तो इप् युग के काव्य की मूल प्रड्डति रही, फिर 
भी रगात्मझता तथा कछात्मकता की दृष्टि से रोतिकानीन कास्य श्रेष्ठ माया 
न प्रतत्तियाँ +-+भक्तिकाक्त के पश्चात्‌ भी 
१५ ्व्य या ४ £ पश्भात्‌ भर 
रीतिशालीन माहिर, पु होती रहीं । इन्हीं भविद धघान रचनाओं 


शक्ि-पधात रचनाएँ कुछ वर्षो ् 82288 
की लीछाओं का आपार ग्रहण कर रीतिक्यठ में छोहिक रस की कविताएं हीरे 
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हों । इस प्रद्मार वो गविताओं की पारा ध्रारस्त में मद रही, विठु पर्थितत 
बद्य मह घारा तेजी मे बिर उठागी गयी। १७ वो प्रगादयी वे बाई शी 
प्रत्येश एवि जो दविता में धीएृष्ण और गोतियों जा ताग तो बवघ था गर 
है, पर प्रयातता शृज्ञारसग वो ही रह जाती है। यहा ारर जि शो मरा 
देनेवारो धालि, अलगर, ध्वार रस ओर नाविरान्में३ भरि बीगर गो 
जाते है। इफी य्रेरणासाहों से उक्त बाटक, रीहिशाश्य पहलाता है। 8 
पाप्य यो बुध प्रदृतियां हैं। दर प्रदृत्तियों को तिम्न झट में प्रतुत हिया मी 
सकता है 


(१) अलौकिक शद्वार फी ब्यद्यमा -- शद्धार बणत रीतिढार को 
प्रमुख विषय है। श्रज्धाखिता की अ्रद्ृति रीति याद्य में धर्वश्र पापी गा 
है। प्राय; सत्री कवियों से ग्रे की घोर वागतापूर्ण रपता की । भीठ ही मो 
में हहने छौरिय द्वार वो व्ययत दिया । भरितराल वे अलौहिक शत कौर 
उतवी अलोगिय प्रेमिका राघा इस यूग में अयती अश्ोकिकता से महा छा 
छोकिफ घरातल पर उतर गई । इस हिद्धान्त को रीतिकालीत कवियों ते हे 
प्रवार स्पष्ट वर दिया । 


थागे वे सुकृवि रीमिदें तो कबिताई, 
तेहु राधिका-कन्हाई सुमिरत को बह़ानो है । के 
लक्षण दन्घों में यह भी कद्ा गया नि नायक होने योग्य औौर कोई हद 
हप्ण ही है। ठोक इसी प्रकार तायिदा होने सोस्य दापा या गोपी हैं। 
बबियों का सृप्य विधय नापिगा-मेद, अछकार बाद का शष्षण प्रुतकत७ 
नस शिक्र वर्णन आदि हैं । मुख्य विषय चाहे जो कुछ भी हो, उर्होँते पे 
माध्यम मै शृज्ञारिकता का ही प्रतिपादत क्या । 
शखज्ञार के दोनों पक्नों--संयोग और विशोग वा बडा बुददए विती 
युग में हुआ। संयोग में दर्शन, श्रवण, स्पर्श, सहाप आदि मे! वित्र्ण हे 
प्रभावक बव पढ़ें हैं। विहारी का यह दोहा संयोग की मा्मिह्ता का प्रोए्ण 
करने मैं सभर्थ है--- 
बतरस लालच लाल वी, मुरली घरी टुकाय। 
राह करें भौँदन हेंसे, देव कहें वदि जाय ॥ 
प्रेमी के स्वर्ण से बडा अधिक सु्ठ मिलता है। इस स्पर्श से। पद 
रोमाडित हो जाता दै । पूरे मरीर हैं. सनसनी हो जाती है ६ द्वँदग में गर४ 
द्वोवे रगती है । इल प्रभावों का दिग्खॉन देव की बबिता कराती है..* 
'स्वेद वद्पों तन, बंप उरोजवि, था बिन आग, कपोलति होंगी । 


। 
ही 


हे ऐे अपन्‍यण 
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आज्भार फाल के कवियों ने रूप वर्णन तथा नापिकाओं के व्यग प्रहार शा 
भी वर्णन अपने काव्य में सफलतापूर्वक किया है। इनकी नायिशाएं अपने प्रेमी 
फी ओऑंध्ो में उत्की दूसरी पेमिका की मूर्ति तक भी देख लेती हैं| नयतों के 
कटाप्ो और चचलता बा जितना सुद्धर वर्शव रोतिकाछ में हुआ है उतता 
झायद ही और विद्ती वाव्य में हुआ हो । 


श्ज्भारिकता का दूसरा पक्ष विधोग है। वियोग की दस दशाएँ होती हैं। 
रीतिकालीन साहित्यकार ने मान, प्रवारा, पूर्व राग आदि सभी दछ्षाओ का चित्रण 
किया है) बिहारी, देव, मतिशाम, परदृमाकर सब्रों ने विपोग दशा का मनोमुस्ध- 
कारी वर्णन क्यिः है। सायिका के सातसिक कप्टो का चित्रण देव ने बडी 
बारीकी से किया दै-- 
साथ में रात्तिबें नाथ उन्हें, 
हम हाथ में चाहती चार चुरी है॥ 

इस उच्ति में कितती असमर्थना, कितना देस्य, किवना विधाद और कितनी 
विवशता भरी है ? 

वियोग्र चित्रण को इस काछ के कवियों ते इतता अतिशयोत्ति पूर्ण कर दिया 
हैं कि उप्रकी स्वाभाविक्ता पर विश्वास करना कठित हो जाता है। बिद्वारी के 
इस दोहे में चमत्कार, अतिशयोर््ति, सूदमता सब कुछ है, पर अस्वाभा विकता के 
कारण यह चित्र हमें बहुत समय तक मुग्ध नही रखता -- 

इत आवत्त, चछि जात उत, चली छ सातक हाथ । 
चढी हिडोरे सी रहे, छगी उसाग़न साथ ॥ा 

इस प्रकार शज्ञारिकता से परिपृर्ण काव्य हिद्दी साहित्य को पूर्ण श्ज्भारिक 
बना देता है। यही स्ट गारिकता इतनो जागे बढ़ जाती है कि कुछ आालोषकों 
को यह कहना पढ़ता है कि “यदि रीति कार को हिन्दी साढित्य से निकाल दिया 
जाय तो कोई हानि नहीं होगी ” रीति काछ वे नम्म तपा बासमामप विश्ो और 
वर्णनो को देखकर ही उक्त मत हमारे आलोचको ने व्यक्त क्ये । 

(२ ) लक्षण भ्न्धों कौ रचना *“--रीति काछ की दूसरी प्रद्त्ति छक्षण 
भन्‍्यों की रचता है। छक्षण ग्रन्पों में रोतिकालीन कवियों ने काब्यागो के लक्षण 
गिनाये । अछकार, छन्द औौर रस बादि की परिभ्ांपा देकर उ्डें पुष्ट करने के 
लिए इन पाहिव्यकारों दे अपने उदाद्वरण दिये ] 

सस्झत साहित्य में भी आचार्यो ने काव्याग निध्यण किये । उन्होंने अछकार 
और छब्द ल्रादि को परिभाषाएं दीं ओर उन्हें किसो के उदाहरण से स्पष्ट भो 
कर दिया | रीतियुगीन कवियों ने भी इसी परम्परा का पाछत किया पर अपने 
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मूप में । रैति मुक्त कदियों वो छोडबर प्राय इस बा वे सभी गवियों हे 
रद्षण प्रव्यों गा ति्मरीण तिया ) रीतिवद्ध कवियों ते तो शोपे हाए में सक्षण बोर 
धदाहरण प्ररतुत दिये । रीतिमिद्ध रुवियों मे देय उदाहरण जुद्राये । 

बद्दा णाता है मि ट्विदी ये गवियों पर गस्टठ मे आचार्यों वी थात है। 

हो गबता है, विखु रंसत ये आपायों' और हिसी मे आचार्यों में पूर्ण मे है। 
बवि यम और आवार्य दर्म में कैद से संत ने श्लास्ववर्ता यह हैं हिंदी 
में उप्दी गया बही । मह्ों एक्षण थे ऐसको ने स्वतः अपयी यविता से ही री 
ग्रन्थ भरे हैं, ऐसी प्रद्ञति ससस्‍्इत साहद्ठि्य में बम थी । 

आपषाय वेधव मे सर्वप्रवम वाव्याय विर्षणवर आयार्य-पद की ऐो् 
बढायी । आधाय॑ पेशव ने यद्यपि धारत्रीप पद्धति पर रघता जी तयथारि बाला! 
निरूपण तथा छक्षण-अन्य प्रस्तुत करते की अखण्ड परम्परा चिखतागर्शि ब्िगटी 
से चदी । यह परम्परा छगातार दो सौ वर्षों वक्ष चरती रही। कुछ कवियों वी 
छोडगर अधिवांध ने रख, जलछगार और रस वा विरूपएं गरये से रिएडर्स 
रेचवा की | इस प्रदार ने क्षण ग्रत्थों में 'कवि-प्रिया), 'रप्तिक-प्रिया, वर्शिट 
बत्पतह, बाव्य सरोग', 'पाध्य निर्णय), रस-्माराश बादि प्रमुख हैं । 

आावाय॑ वेशव, वितामणि, भिलारीदास, मतिराम आई रक्षण-प्रत्हाएँ 
के अतिरिक्त बुद्ध रीतिमृत्त और रीवित्िद्ध कवियों ने भी इस परम्सरा पर परेत 
रुप से ठिला है । इद्धाने रक्षण नहीं दिये देवठ उदाहरण ही प्रस्तुत किये ! 

( ३) मुक्तक रचना :--रीतियालीत कवियों ने प्रदाध काव्यन्वासत 
गौर शेली से अपता पिण्ड छुडा छिपा । शृष्ण की सारी छीला अधिवतर मुर्चक 
गोतों में गाई गई । राजदरवारी वातावरण में मुक्क काव्य दौडी अधिय आई 
पढे । वह समय प्रबन्ध काय्य तिर्माण वे लिये सर्दंभा अनुपयुक्त था। 
परिस्थिति का अध्ययन कर रीतिकालीन वरवियों ने हृष्ण वे प्रेम का यर्णत कर्ि 
रूप में क्रिया कहीं उनकी रासलीछा का वर्णन है तो वहीं उनके झुपन्यार्स 
का । हटुड दोहों और कवित्तों में प्रेम की विभिल स्थितियों का रवाताक 
चित्रण मुक्‍तक काव्य से ही सम्मव था । रीतिकाल में आशयदाताओं को प्रवावन 
काव्य पढ़ने के छिए अवकाश हो वहीं था । रम्वे-लम्ने वर्णवों को सुतते याँ पड़ते 
के लिए उतमें धैर्य की मात्रा भी नहीं ची। दूसरी तरफ कवियों की धर्शिं धो 
क्षमता भी प्रबन्ध काव्य वे: लिए उपयुक्त नहीं थी। अवस्ध काव्यों ने 
निरन्तर एवरसता ओर थी की आवश्यक्ता होदी है। ये दोनों गुध न तो उसे 


समय के कि में थे और न उसे थोताओं में । इत्हों कारणों से मुवतत वास 
को रचना हुई । 
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कम समय में मनोनुकूछ भावों की सप्डि मृतक बाब्य से हो सकती है। 
इसमें रस के ऐसे छींटे पड़ने हैं जिससे हृदय कछिका थोड़ी देर के लिए फिछ 
जाती है। आलोच्च दाल के कवियों मे अपने आशेयदाताओं की हुदपकादी 
खिछ्ानी चाही और मृउतऊ छन्हों फ्री रचना कर अपने इस उद्देदय की प्रति को ) 
यही प्रहृत्ति प्राय: सभो कवियों में पाई जाती है । भवित और नीति के विधारों 
को भी इस युए में मुस्तद् रूप में व्यय हिया गया । मुसक काव्य एंद्धतिके 
अतिजित रीविकाग्य में कुछ ॒प्रवन्ध काव्य भी दिखे गये, पर ये काव्य असफल 
सिद्ध हुये । 

(४) प्रकृति का उद्दीपनमगत चित्रण $-रीतिकाहू मेँ प्रकृति का 
स्वासलत वित्रण मे होकर आलम्वनगन था उद्यीवनगंत चित्रण हुआ है। प्रेम के 
आव को और बढ़ाने के लिए प्रद्धति को माध्यम बनाया गया है। संस्कृत साहित्य 
में प्रकृति के उर्करणों का स्वतत्र चितृण हुआ। बात्मीकि और कालिदास ने 
प्रकृत्ति का स्वत वित्रण किया । रोतिकाछीन कवियों का मूल उद्दोषप श्य गार- 
वर्णन के द्वार राजाओं को प्रत्न करनो था। इस उद्देश्य की पूर्ति तभी हो 
सकती थी जद विश्व के प्रत्येक रू का प्रयोग इस उद्देश्य के साधक के रूप में 
किया जाय । हुआ भी ऐसा ही । इन कवियों ने प्रकृति का चित्रण दायक और 
वाविक की मानत्तिक दशा के अनुकूल ही किया है। सथोग में उनका संनोमुस्य 
"कारी शव है ओर वियोग में विदग्भकारी रूप | पावस् में श्रेणी और प्रेमिका का 
मन खूब रमला है | इस युग के काव्य में यह रमणीयता उमर कर व्यवत हुई है । 
विरह का पिन्रण तो सचमुच हृदयद्रावक है । रीतिकाछ की नामिफा फो शुश्र 
चंद्रमा भी कप्ताई का सा कार्य करता हुआ दिखाई देता है। कहा भी 
गया है-- 

ऐरे मति मन्द-चन्द, आयत न तोहि लाज 
होके द्विरराज, काज करत कसाई के। 

इसी प्रकार रीतिकाछीन मायिक्रा को वियोग्रादस्था में पपीह़े को पी-पी को 
रह दु खद और कष्टदापक छगती है ] उसके किए चन्दन बौर चादेती बादि भी 
भाग बरसानेदासे छपते है | प्रकृति के ऐसे बित्रणों में सेम्रपति को बड़ी सफलता 

मिछी है। भन्य कवियों के कार्यों में भी प्रकृति उद्दोपत रूप में दिसत्ाई 
देती है ! 

(४ ) घजञभापषा का प्रयोग :--रीतिकाछ को प्रमुख भाषा ब्रजभाया 
है । यह भाषा ललित और कोमल है । प्रेम भादि भावों को अत्यक्त कोमल ढग 
पे ब्ययत करने के लिए यह माषा ही फाफ़ो सफ़र मामी जाती है । 

श्पु 


हर हिंदी यदि का विश्वेषणाहाक इतिहास 


इस युग की गजमापा अध्मस्त सपुर और वितरी हुई है! हम मूंग में मई 
भाषा बहुत विकत्ित हुई । इंगडी मघुस्ता और आवप्रवागता वी पर्चा इसे 
हुए हम हद सहते हैं कि ऐसी अपुर भाषा हिस्ये हा्विए के और हित्री दूर 
भयुतत गद्दी हुई । एगगें गोमद रमों दी धगिद्यलि की विनदी द्वमता है वह 
बिस्ी और भाषा मैं ह्दीं वाई जानी । इठ युर को भाषा मयती विशेषताओं के 
फारण ही आयुव्तिक युग के प्रारम्भिक क्ष्ों हक़ के कवियों को आइल्‍्द पर्छी 
रही । भारतेर बेस बछ्ाकार मे भी प्रजमाषा के मोह को महीं छोड़ा । 

विद्वारी, देव, पगनरद आदि को भाषा मपुर है। विहारी भी माता रे 
अपिक पुटियां हैं। वेशव वाब्य के प्रथम प्रेत कहलाते हैं। इस कमियों गे 
आधार पर भी रीतिकाठ फी प्रजगापा को हेय नहीं बद्धा जा हक्ता। शोर 
भाषाओं के धम्मिश्रण में भी यह अपनी मौझियता रखती है। इनी अति 
रससान और परयानरद की ब्रगभाषा अत्यस्त पुष्ट है? पनावदद की भागा ही 
भर्ष की म्मीरता से परिपृरित है। इस यंग की भाषा की परीक्षा करने के हिंए 
एक उदाहरण पर्यात्न होगा -- 


मी ब्रिन मोठ विक्रात नहीं, मतिराम्त रहे प्रुत्तिशाति मिंठाई। 
श्यों-ध्यों निद्वारिए नेरे हूं नेनति, त्यॉ-्त्पों उरी निकरे-प्ी विद्राई। 


(६ ) कडा की प्रधानदा ३--पह पहडे ही कहा जा चुका है कि री 
कयछ के सभी कवि आधयप-अरदत्त थे और उनझा मूठ उद्देश्य आश्रयद्मताओं ऐ 
गश्च और बर्ष प्रात्त करता था । इस उदय की प्रृत्ति के दिए छवियाँ ने बे 
सामन्तों की अलकार तथा व्यंजवापूर्ण छोती में प्रशेत्ता की | क्रतकार और सेंदि 
के भ्रति इनका विशेष अनुराग रहा । उकिववेचित या उत्ित पमत्कार के द्वारा परी 
धर श्रोता के मत को काकृष्ट कर छेना इस युग के कवियों बा शदम था बोर 
यही उनकी सफडता का माप-दण्ड बन गया था। परित्विदि और जद्वें हे 
अनुसार कवियों को कहापूर्ण तपा बाह्य आरर्षणों ते युक्त रचना बरी ही 
पड़ी । राजरसारी कवियों को अपने कांस्य को इसिम्त भडकीहै रंगों में गा 
पड़ा । कविता-का मिनो की ध्ोमा बड़ामे के समी साथव जुढायें गये | चमत्कार 
मूछक अलंकारों, शंदियों एवम्‌ छब्यों को कवियों ने अपने ब्रात्य का साथ 
बकाया । चम्रल्लार-मूछक अकछ्षकारों में इडेप, यमक ओर अनुप्राता का अधिवांश 
प्रमोग हुआ | 

अपने काय्यों को श्ोमावान बनाने के लिये विहारी और वैश्वव पी तरई- 
परह भी बारीगरी कली पड़ी! ब्दीं घब्मों का गठत ऐसा हुआ शिएहे 
भमलगर पंदा द्वोत़ा है वो वहीं अछकारों का ऐसा प्रयोग हुआ है जिगते रोमोच 
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थौर झज्ारिक्ता वा पोषण होता है। विद्वारी ते आँपों के बर्णन में भी ऐसी 
कला दिखलाई है भो प्रत्येक पाठक को विस्मित्त कर देती है। 


(७) नारी के मादक रूप का चित्रण--रीतिकारू क्षपत्री मादबता 
बे लिये प्रमुख है। तारी फा मादक स्वच्य सबको मस्त फर देनेवाला स्वाहा 
है। भक्तिफाल में नारी के बादर्श, गातृ एवा्‌ पत्नी-स्वहप का चित्रण हुआ। 
रौतिकाल में वारी का यह स्वश्प उपयृक्त और प्रभावक नहीं रह गया । इस युग 
की मुरप प्रषृत्ति श्रृद्धारिकता का पोषण तमी हो संदता पा जब नारी के 
वासनामय स्वरूप का चित्रण हो । इसो परिस्पिति में विहारी, देव, पनाकइ, 
भतिराम आदि कवियों ने मारी के तस्त स्वरूप का यर्णन किया। इन कवियों को 
महू बतछाना था कि सारी भोग-विछासत का उपकरण मात्र है। फवि ने नारो के 
देवी, मातृ, दुहिता, पत्नी आदि रबहुपों की ओर मे देखकर प्रेमिका स्वष्टपों फी 
ओर ही देखा । इप्त युग की नारियोँ प्रेयी के प्रति सुकुमार प्रेम-भाव ही व्यक्त 
बरती है। प्रेमी भी उतके शारीरिक सौदे से रीकना है। प्रेमिकाएं अपने पुत्र 
थी हपेलो में भी प्रेमी का ही प्रतिद्रिम्य देखती है। पद्झाकर की गोपिया हृषण 
से कहती है :-- 

'नैन बचाय कह्यौ मुसुकाय, छछा फिर आइयो खेलन होरी?। नारी का 
ऐना ही चित्रण रीतिकालीव काव्य में किया गया है। रीतिमुक्त कवियों ने भी 
तारी के बिल्लासी रूप में गोता लगाया है । 


(८) संकुचित जीवन दुर्शन--रीतिकाब्य में मानव जीवन के प्रति 
व्यापक दृष्टिकोण का सर्वया अभाव है । उस युग के कवियों को जपने नाश्वय- 
दांताओं की प्रशसा के अतिरिक्त जीवत वी नोर देसने का क्षवसर ही नहीं 
मिदा । कवियों मे जीवन का एक ही पक्ष लिया भर वह है-पश्रेम। इस पक्ष 
के अतिरिक्त भक्ति और नीति की ओर भी कुछ कवियों ने इृष्दि डाछी है, पर 
भरित और नीति के चित्रण में भी प्रेम की खाय दिखलायी देती है। भूषण की 
कविता में उत्साह के प्रति भी जागहकता दिखलायी पड़ती है , पर यह साधारण 
प्रवृत्ति है । इस यंग की मुख्य प्रदत्ति जीवन कौ मस्ती का वर्णन करता है। 
जीवन में आये विचित्र घात्त-प्रतिघात, सुख-दुख थादि भावों का यहां सर्वया 
अभाव है । 

(६) श्रेष्ठ काध्य रचना--प्रमावक॒ता या रमात्मता काव्य की आत्या 
है। जो काव्य पाठकों के गन को मुग्य कर देता है और उसे भावों को 
श्रेप्ठकर उस्ते छोकसामान्य भाव-भूमि पर पहुचा देता है, बह सर्वश्रेष्ठ काब्य 
कहछाता है। इस विचार से रीतिकाल का काव्य सफल धिद्ध होता है । इस काव्य 
में बाहरी अककरण की प्रपृत्ति चाहे जितनी हो, इसमें प्रमावकता और भावषपता 


११६ एल सादिय पा विस्टेषणार्मक इतिहाम्र 


पी क्षणता सर्वापित है। एक छोटे से डोहे में भो इंतयी तामयता और रोचरता 
है वि थोई भी पाठत उसे पडुरर प्रेमराशउ्त हुए बिता नहीं रह बता | रा 
ओर भाव दोनों वर्सा या शुद्धर सामबध और मधि गाय सथोग इस युग री एक 
प्रभूष प्रवृति णात पड़ेगी है। विश्यी भी गवि में ्त्रमावकता गनर महीं बारी । 
इगतिये डा० भगीरष मिश्र जे आल्येपर और आधार्य विश्वनाथ सिक्ष हैँ 
समाछोचऊ को भी इस युग के श्रेष्ठ पाश्यत्व पर श्रद्धा और विछाव है। 

(१०) परि और थाचार्य दोनों बनने वी छासा--रीविएर हे 
सभी प्रदि दो हयों में हमारे गामो थाते हैं। उतब एवं रूत बवि कय है और 
दूपरा रुप आचार्य वा है। रोतिबद्ध कवियों ने अचार की भाँति शाख्याड़ 
निछपण हिये हैं और कवियों को भाँति कविताएँ की हैं। आाषाय॑ पद वी रक्षा 
करते हुए उन्दोंते साथ हो साथ कवि पक्त वी भी सुरक्षा की है। अख्वारों, एो 
एपम छदों की परिमापा देने के पश्चात्‌ उ़ोंते उतके उद्ाहरण मी स्वएवितठ 
षविताओं है ही दिये हैं। बिततार्माण, मतिराम, देव ने हो ऐपा दिया हीं है 
रीतिमृक्त कवियों ने भी कविता परते समय काव्याज्धों रे प्रति आती रे 
दिखलाई है। सभी कवियों की एक ही विचारपारा को देखते हुये यह जहा 
जा प्रतता हैकि इस युग की एवं प्रमुण प्रदृत्ति कवि और बावार्य दोनों 
मनते की छालप्ता भी थी । 

रोतिकाठ की उपर्युक्त प्रध्ृतियों का उल्हेंख बरने के परचादू इस युष की 
विशेषताओं पर भी प्रकाश डाल्दा चाहिये । यह तो पहले ही बताया था पूरा 
है कि प्रत्येक गुपर की विशेषताओं में उप्त युद की प्रहृत्तियों भी सम्मिटिड होती 
हैं और उनके अतिरिक्त और भी बुद्ध आधार होते हैं जिवाए उस युग रो 
विशेषताएं विर्मर बरती हैं । इस दच्य के आधार पर यहाँ यह कहा जा सकता 
है कि रोतिकाल ही विशेपवाएं उपयुक्त प्रदृत्तियों वे अतिित विम्तहितित हों 
को भी समेठ केती हैं *-- 

(९) राज्याश्रित फवि ;--हिंदी साहित्य के बौरयाया पाछ में सभी वर्दि 
दाज्याधित मे । भक्तिकाद में आकर सभी बवि स्वनन्न और आह्मनिममए हों 
गये। रीतिकार में पुत्र बीरयापा काछ को परसरा विमायो धयी | रवि 
राजरसारों में रहने लगे । उनका मूल उद्दंश्य अपने आध्रायवाओं का मनोरजन 
करना बन गया। इन कवियों को थावयदाताओं के हुथर निर्भर रहता पढ़ता 
वो । बमी-कमी तो कवियों को क्राश्रयताओं बी खोज में भड़ना भी पड्वा 
था। किसी ब्ररणवद्य राजा अससष्ट हो जाता पा दो कि को प्ुसरे यज्य में 
धाश्रम के लिये जावा पढ़ता था। प्रसिद्ध कवि बिहारी, देव, भूषण गा वो 
भी बई आश्चयताओं ढो शरण हेनी पढ़ो पी। 
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(२) नाथिफाओं का नय-शिग्र पर्णन +-रौतिकाझू को यह एक 
दिशेपता है कि इस एुग में मापिशारों थे अह्ठ-प्रत्मड़ वा भी वर्णन हुआ है । 
यह विशेषता संस्कृत साहित्य में भी पायी जाती है, किन्तु हिस्दो के रीविकालीत 
कवियों मे जेगी मौछियता इस क्षेत्र में दिखलाई बंसी संस्कृत साहित्य में नहीं 
दिखलाई गई। यहाँ नारियों वे घढि, मुख, कर्ण, गाफ, कपोछ, वेशपास, बेणी, 
बसन, आदि का सविस्तृत वर्णन क्रिया गया है। इस वबर्णा में कहीं-कहीं तो 
संस्कृत और नेतिकता का पालन हुआ है ओर बहीं कहीं इतना नम्म झप वर्णन 
हुआ है कि पाठक को भी आँख मूंदती पढ़ती है। नायरिकाओं के नग्त घित्र 
सचमुच अशिष्टता के चोतक हैं । बाख तथा ताक की जहाँ सुद्धर अधिप्यकित 
हुई यहाँ रोचकता और चमत्कार का सूजन भी हुआ है) वेशव को नायिकाओं 
का सुख चद्धमा के समान है और उनके लोचन सृग के सदस्य हैं। इस प्रकार 
वा स्वस्थ रूप वर्णन रीतिकाक को गौर्ववान करता है । दूमरी तरफ स््रिपों के 
अग्रो का जहाँ रग्त रूप खड़ा किया गया है, चढहू अस्वस्थ और अवाद्ित 
ख्प है! 

(३) भक्ति तथा बौरता का वर्णन --रीतिकाछ की भ्तिशय खा 
रिकता में भक्तिभाग्ना का उद्रेक भी होता है। राधा और बृष्ण के प्रेम-वर्णन 
ते राघा भर कृष्ण के प्रति मवितिन्माववा जात होती है । इस बात पा संकेत 
इस छरद में स्पष्ट है ३-- 

रीकि है सुकवि जो तो जायो कविताई, 
ने तो राधिका-पुत्रिद सुमिरत को बह)नो है । 

ग्वाल कवि ने भी राधा कृष्ण से क्षमा-याचना की है। यहू याचनता भवित- 
माव को पुष्ट करती है| 

भवित की इस पतली रेखा को हम एक विशेता अवश्य मावते है डिन्तु 
इसके भाधार पर रीतिकाछ के काव्य को मवितप्रधान फाय्य नही कह सकते । 

अफ्तिभाव के अतिरिवक इस यूग में वीरता तथा उत्साह का भी वर्णन हुआ। 
भूषण मे छत्रसाछ-शिवाजी की वीरता वात उत्केश् क्रिया । औौरगनेब के अत्या- 
चार से ऊबकर शिवाजी, छत्रसाठझ, णसबन्त सिंह आदि बीर अंगे देश की रक्षा 
के छिये तर हो उठें। इन कवियों ने मी इनकी वीरता तथा बहादुरी का 
वर्णन करना अपना घ॒र्में समफा । इसी घर्म-भाव से प्रेरित होकर भूषण, छाल, 
सुदत आदि कवियों ने वोर-रप्त की धारा बहाई ! 

(४) नीति परक विचार--जोवन की विभिन्‍न परिस्थितियों में रहकर 
पुछ कंदियों से अनुभव अर्जित किये और इन्दीं धनुभवों के आधार पर बने» 


((5 


दिली साह्िय का विश्तेषणाताक इतिदाव 


मीति परक छठ डिपे । विरपर पवि आवनी दुष्डडियों के टिये प्रण्िद हैं! 
दिक्षित और अधिश्षित दोनों वर्गों में इनकी दूण्डडियाँ श्रमिद्ध हैं। ये दे एक 
दुसरे को डिद्षा हेगे हथा नोसा दिवझाये के डिये यट्त अमिद् हैं । एक उदाहरण 
से यह उपदेशात्मक और नोतिपरक विशेषता स्पष्ट दो जागेगी । 

विल्ता प्वाल शरीर बन, दाया टगि-छगि जाय। 

अउद् घुआ, नहिं देखिए, हिय अन्तर घुंधृब्ाप ॥ 


क् क्ष 


्् 


कक क्र 


साई ऐसे पुत्र से वॉक रहेयए गारि 

विगरी बेंढे बाप गे जाय रहै समुरारि॥ 
(६) नायिक्ना-मेंद्र में मौहिक्ता:--रीविशाब्य में वाकिशाओं के कई 
भेद बतलाये गये हैं। हिंदी के दक्ष काब्य में भी परुमितरो, वित्रणी, शंप्तिती, 


| गीतिकार को विशपताएं | 

| ३-अज्ञारिक भाव, २-हद्मपग्नन्थ, 

| ३-मुक्तक काव्य, ४-बाष्यम के ' 
शय मैं प्रहृति का चिश्रण, ५-- 
ब्रज भाषा का प्रयोग, ६-तछा 
की प्रधानता, ७-नारो का 
शज्धारिक वित्रण, द-जीवत से 
उदासौनता, ६-प्रे्ठ काव्य, १०- 
कवि एवं काया दोनों, १३-- | 
राज्याधित कबि, १३-वापि- [ 
काओं का गख-प्ित्व वर्णन, १३ 
भक्ति ठपा घीरता का वर्षत; 

(४-नी तिपरक विचार, १५-नावि- 
का मे विभिन्‍न भेद, १६-क वित्त 
भोर संबेया को प्रमुखता, १७ 
शास्त्रीय वियमों का _ को सका] १८- 
छः ऋतुत्रों का वर्णन । 








हस्तिवी आदि याविद्याओं के भेद किये 
गये हैं । मुख्या, मध्यां आदि मेरे भी 
किये गये हैं। इसके अतिरिक्त कप के 
आधार पर, गुण के आपार पर भी 
लगेक मेदोपमेद चंदछाएं गे है। डुघ 
धालोचकों के अनुत्तार ये भेद रीठियृगीत 
कवियों की मौदिफ़ देव है, किंतु अत्य 
आछोषकों के छंनुद्वार मे सभी भेई 
किसो ने किसी रुप में सस्हृत साहिता 
में वर्णित हैं । 

(६) रूविक्त और सबेया होली :-- 
अक्तिकाछ में गेय पदों वी अबानता 
रही, रीतिकाल में कवित्त भर सर्वया 


| को ही प्रषानवा मिली । इस दूए के 


बवि अनेक धिद्वान्तों वा आश्रय लेकर 
कविच-तबेया और कमी-कर्मी दोहा के 
माध्यम से थीवत वी अनेक श्ाज्ञाएमयी 


भावतायं स्यवत करते रहे। इन्हीं छन्दों में कवियों मे अपने प्रय छिसे । ये 
मकिकाद में भी प्रचलित थे, डिल्लु इस युग में छल्दों की अगुफवा रही। 

(७) काव्य के शाप्थ्रीय नियमों की विद्ेचना:--रीविताल की 
धाराओों-दैति बाढ़ मोर रौतिषुत्त, में रीतिवद्ध धारा के अखयंत संछद़ के 


हिल्दी साहित्य का विश्छेषणात्मक इतिहास ११९ 


शास्द्रीय प्रथों के आधार पर अठकार भर रस को जैंसौ विशद विवेचना इस 
युय में हुई वेसो पूर्व काछों में कभो नहीं हुई। इन्होंने अपने बराशवदाताओं के 
यंद्य एवं कीर्ति के वर्ण द्वारा काह्य के शास्वीय वियमों झा विवेशन बरता 
प्रारम्प किया । यह काझ इश प्रचार हिन्दी साहित्य वे एक भज्जू की पूर्ति 
बरता है। इतने हमें हिस्दों काव्य शास्त्र मे' नियम दिये । 


(८) पड़ ऋतु घर्णन --भारत एह़ विस्तृत देश है। इसकी स्थिति भी 
हिमेप प्रकार की है ? इढीं वारणों से ऋतुओ के सुक्षम अन्तर जिने यहाँ दिखाई 
पड़ते हैं उतने विश्व के दिसी अचछ में नहीं। भारत में वमन्त, प्रोप्म, वर्षा, 
शरद, हेमल और शिशिर छ ऋतुरें होती है। श्ज़ाए्कार या रीतिकाल में 
पड़कूलुओ पर पृथरु रचायें हुई दें । यह बाछ ऋतु वर्णन की इृष्ठि से पर्यात 
समृद्ध दिखाई देता है। भित भितर भदतुओं के सम्बन्ध में भिल-भितत प्रकार फी 
उकितयाँ नए-नए चमस्कारों से पूर्ण होतर सामते जाई । यह फहतु वर्णन 
इप्त युग की एढ प्रमुख विशेषता है । 

इन विशेषताओं के अतिरिर्त, भावों की व्यजना, तीव्ता तथा भाषा-डछी 
को परएफता इस युप की अन्य विशेषताएं हैं। इस प्रकार प्रशृत्तियों और अग्य 
विचारों को ले१र यह युग उपर्युक्त बिगेषताओं से युका है । 


रीतिफार का ग्रयर्शक * केशव या चिन्तामणि ;-- 


रीतिकाल में प्रवत्तन के इतिद्ास को जानने वे पूर्व हमें पह जानना चाहिए 
कि रीतिकाल का प्रारम्भ कब हुआ । आ० रामचद्व शुक् के अनु्तार रोतिकाल 
का प्रारम्भ बिं०णस० १७०० में हुआ ॥ यह काछ १७००-१६०० तक प्रचुर 
गौर विस्तृत छप में जनमानय को भाव विभोर कर्ता रहा । 

रीतिकाछ के प्रवर्ततवा चितामणि थे या वेशव, इसका समाधाव भौर 
निराकरण आसान नहीं है। प्रदर्शन कार्य सचमुच महत्वपूर्ण है, किन्तु हम इस 
महत्व माए भागी किसे माने! यह हमारे खामते एक समस्था है। किसी साहित्य 
घारा का प्रवत्तक वही माना जा सकता है, जिसकी साहित्यिक देनो से उस 
विज्विष्टि साहित्यिक धारा का प्रवाह अविधिय रूप से चलता रहे। इस दृष्टि से 
पिचार करने पर चिस्तामणि ही रीतिकाछ के प्रवत्तंक माने जा सकते हैं । आ० 
रामचद्ध शुक्छ, डा० रामगुमार वर्मा आदि इंतिहासआरों ने चिन्तामणिवों ही 
रीतिकालीन घाहित्य का प्रवत्तव और प्रध्ारव माता है । 

प्रवत्तय का अर्थ होता है प्रारम्भ दरता। जो शबसे पूर्व किसी परम्धरा, 
किसी विचारधारा था किपती साहित्यिक रारिता का शाचालन बरता है बहू 
प्रवर्तक कहलाता है । इस मायता मे आयार पर जा०७ वैशद ही रीतिकाल् के, 
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प्रमुश्न और दार्वप्रवम कवि माने जाते हैं। रोवियल वी प्राय: पमी प्रदृ्तियाँ 
ओर विशेषयायें भक्तिकाठ में उत्कन था० केश्षत्र की रखाओं में प्राह दीदी 
हैं। हिंदी के मे ही प्रथम बायाय॑ हैं जिस्होंने यर्यत्रयम दिखी में झक्षण प्रवों की 
बचना को । छक्षण ग्रस्वों को सृष्टि रोषियासीय साहित्य ड्रीम प्रद ते दे। 
मह प्रदृत्ि बेशय को बविश्रिया और रखिश-प्रिया में समी रूयों में विद्यमान है 
आक्नाणिता रीकिए की डित्ीव प्रद्त्ति है। इस प्रशुत्ति में. हमारे वेशद पं 
नहीं है। इनके अतिरिक्त अन्य प्रद्नत्तियाँ भी विस्तृग व में प्रविप्रिया ४ 
रफिवप्रिया में वरगित हैं। इन सारी प्रदनतियों का घासक ग्राहित्य रीठिगा 
नाययत्व और प्रमुखता वरों नहीं कर सउ़ता ? यरि यह सादिल रीजिह गा 
आपार दै तो हुगें कहना चाहिए कि था० मेशव ही रीतियाल के प्रवर्ेक हैं। 

इतना गहने पर भी दुमारी आत्मा तर्यों' के अमाद में अपलुष्ट है। अर 
तर्क भी हमारे मानस पटल पर मंडरा रहे है। उन पमल तर्कों की श्रभ्िश्र्ि 
प्रमावश्पक है । 


कालकम के आधार पर मदि हम इस विवादास्थद प्रश्व बा समाधान के 
तो हमें यह कहना पढ़ेंगा कि आ० वेशव का प्रादुर्माव १६ वीं घताददी में हुआ 
था और चिन्तामणि वा १७ वी ध्ताब्दी में । अत: आा० वेशव वा रीति 
एवं रीतिप्िद्ध काव्य रीतिकाहू का प्रारम्मिक काव्य है। जब कालका क्के 
विचार से उनका काव्य अ्रषम सिद्ध हो घाता है तो वे भी उप्त साटित्य के प्रवतेक 
अनापास ही धिद्ध हो जाते है। फिए भी इतिदाप्तकारों ने इस्हें प्रवाके यों 
नहीं माना । इसके पीछे भी दुछ कारण है। इतिहासझारों मे बतदाया दे कि 
जब कोई साहित्यिक प्रष्धत्ति एक बार साहित्य में पुस्तकाकार ह॒प में तामते 
भा जाती है और फिर मद पढ़ जाती है तब उसे किसी युगका प्रारम्मिक हप वीं 
मात्रा जाता । किसी विश्धिष्ट प्रकार की रचता अह्य मात्रा मैं तो भ्राय कमी 
कालों में हुआ करती है। सभी काछों में विश्विप्ट प्रकार की रचना जो 
अल्पमात्रा में होती है बह उत्त युग की वाणी नहीं बत परावी और उप्त युग का 
साम भी उम्र प्रवृत्ति के आधार पर नहीं होवा। मद्दी बात आं० केंध्व के साथ 
चदित हुई । उन्होने रोतिपरक रचनामें को जहर लेकिन उनके बाद मई बर्पी 
तक इस प्रवार को रचना नहीं हुई। इस प्रवार की रखतायें पुतः १७ हि । 
दाताब्दी से हिस्दों जगत्‌ में जाने ऊूगीं। उपर्पुषद् मतानुमार ही का? बैधय 
रीतिकाल के प्रबर्तक नहीं बन सरे, बन पये चिस्तामणि। इतना द्वोने पर भी 
हम मदद कह सकते हैं कि भविष्य में यदि अख्येपक यद्द बतका दें हि केधव क्ले 
पश्चात्‌ अवाघ हम से रीतिपरक रचवायें होती रहीं तो यह कहने में किसी बी 
_ संकोच न होगा कि रीतिछाछ के अर्तदक फेशद ही थे। जद तदा इस प्रकार के 
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खोज-विवस्ध वही मिल्ल जाते तवतक तो चिन्तामणि को ही प्रवर्त्क माना 
जायेगा । 


चिन्ताम्णि--मे रीतिकाल के दो प्रमुख कवि मतिराम भौर भूषण 
के सगे भाई माने जाते हैं ॥ इतफा जम्म १६०६ ई० पें स्वीकार किया गया है। 
इनका जन्म स्थाव निकवापुर (कानपुर) बतलाया जाता है। इनके पिता का 
ताम्र रक्ञाकर नित्राठो था | वे शाहजहों, छविह, सोलंकी, वायुर के सूती 
भोपरछा राजा मकरनइ शाह आदि राजाओं के दरबार में राजकवि के झप में 
आदर पाते रहे । 

प्राभाणिक रूप से उनके भ्रंयों में ६ प्रत्पों की सूचना मिली है । इन ग्रन्थों के 
नाम हैं--'काध्य-विवेक, फवि कुछबल्पतए, काव्यप्रकाश, रामायण, छल्दविचार, 
पिगरू, रसमभंजरी । इनमें से प्रायः सभी ( रामायण को छोडकर ) काव्य-श्ास्त 
से सम्बत्ध रखते हैं । चिग्तामणि को झ्याति देने बाला भ्रस्थ 'कविकुल- 
फर्पतद' है । 


चिन्तामणि भाचार्य जौर कवि दोनों माने जाते है । आचार्य शुबल ने इन्हें 
रीतिाल का प्रवर्तक माना हैं। ये रसवादी कवि माने जाते हैं । इनके काव्य 
में शड्भार रस का विशेष परिपाक देखा जाता है। भाषा-शैली की दृष्टि से 
इनकी रचवाएं परिम्छृत हैं । 


बिहारी छारूः--बिहारी छाठ (स॑ं० १६५२-१७२१) का जन्म ग्वालियर 
राज्य के अन्तगंत बसुआ ग्ोविद्दपुर में कार्तिक शुबद्व ८ बुधवार ( सं० १६५३) 
को हुआ था। उनके पिता का नाम वेशवराय था और वह घौम्म गोभीय 
चतुर्वेदी माघुर थे । बहा जाता है कि सं० १६६० में बद अपने पिता के साथ 
ओोरछा गये और वहीं उन्होंने केशवरास [स० १६१२-७४ ) से काव्य-कला 
की शिक्षा छी । इसके पश्चात्‌ वे केशवदास के साथ ब्रज गये और साहित्य का 
अध्ययन करने लगे । उस प्त्रथ उतके परिवार में चार प्राणी थे--बिहांरी, 
बलभद्गर, उनकी एक बद्त, और उनके पिता केशवराय | बाद तागरी दा 
के वह परममवतर थे और इस्हीं के कहते से उन्होंने अपनी पुत्री का विवाह 
कृष्ण मिश्र के साथ कर दिया था। इसी विवाह से कुलपति मिश्र का जन्म 
हुआ । इस प्रकार अपने पुत्रों और पुत्रों का विदाह करने के पर्वात्‌ 
केशवराम ने वेराग्य ले छिया । पिता के बेराग्य छेवे पर बिहारी मथुरा आकर 
अपने शबुराछ में रहने छंगे। उनके गुझ बाबा नरहरिदात् थे | वरहरिदास 
बावा नागरीदास के साथ रहते थे। एक बार जहाँगीर ( सं० १६२६-५४ ) 
उनसे प्रिलने दुद्दावन आापे । जद्ोंगीर के पुत्र शाइजदों ( सं० १६३६-१७१४ ) 
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मे उहें आगरा बुरा शिया | वहीं हिंदी थे प्रम्मिद्ध कवि बब्दुरद्ीम साववावां 
(स० १६१०-८३) से उनया परिधय हुआ । शाहनहाँ की इया से विद्वारी को 
मई राजाओं से वार्विक दृत्ति मिलती थी। सूरजहोँ वी ठुचारों से जब बागत 
छोड़ते पे लिये विवश होगा पढ़ा तव विह्ारी विर मथुरा आबर रद्द 
लगे। स० १६६२ में वह यर्पाया ऐसे दे लिये जयपुर गये । उस तमय यहाँ हे 
महाराज जयसिहद्‌ (स० १६७६-१७२४ ) अपनी देव विवादिता पत्नी वे प्रेम 
में इतने निमम थे मि राज्यक्षार्य तर नही देखते थे । विद्वारी गे शव उतवा यह 
हाए देखा तय उन्होने एक मालिन द्वारा यह दोहा उतने पास भेजा । 

“महिं पराग, नहिं मधुर रुषु, महिं विद्याध् यहि काल । 

अठी कली हों सो वध्यो, आगे कौन हवाल शा 


बहने हैं कि महाराजा ने उक्त दोहे को वई वार पढ़ा और उप्ते वह तन 
प्रभावित हुए कि उद्दोने राज्य-वाज वी ओर पुन घ्यात देना लासम्म कर या 
चोहानी रानी तो विद्वारी वे इस कार्य से इतनो प्रसन्‍त हुईं कि उद्दोने उतकीं 
चित्र बनवा बर राज-भवन में एगवा दिया । इस घटना वे गुओ समय परश्याव 
हो रामी अनन्त कु वर के गर्भ से राजकुमार रामसिंह का जम हुआ और बही 
अजमेर की गद्दी वे' अधिकारी हुए । डिहारी उतके गुरु नियुक्त हुए । इसी साथ 
बिहारी ने सतसई ( सं० १७१६) की रचना थी | इसकी रचना के पश्चात ही 
उनकी पक्षी का देहान्त हो गया । इस घटना था उनपर इतना प्रभाव पड़ा कि 
वह छजमेर से वृदावन चले आये और वहीं उनका स्वर्गंवास हुआ । 


बिहारी अत्यन्त स्वतात्र प्रद्वति वे कवि थे। उतकी एकमात्र रचता है” 
'सतसई! जो रीति बद्ध रुध्य प्रध है। उन पर 'मार्या सा्तशत्ती और गाधा 
सप्तशती' की छाया मात्र है। उसमें कुल ७१६ दोहे सकल्ित हैं । मुकतकीं में 
कोई क्रम गहीं होता। इसील्यि 'सतसई में दोहों का कोई विश्चित परम नहीं है। 
कहा जाता है कि सबसे पहले औरगजेच के पुत्र आजमश्ाह ने घह़ें अमबदध कराया 
था। विहारी ने किस क्रम से उनको ( स॒० १७६४ ) क्रमबद्ध कराया था यह 
अनिर्चित है। आजमशाही क्रम के धनुसार उनके दोहों में नायिका भेद, गई 
शिक्ष दूती, मभिततार, सौंदर्य पटऋतु प्रकृत्ति आदि के वणन मिलते हैं । इनके 
अतिरिक्त उनके कुछ दोहे नीति सम्दघी और भक्ति सम्दयी भी हैं| इस प्रकार 
विषय की दृष्टि से, श्ज्धार रस के प्रयों में जिताी र्याति और जितनी छोक 
प्रिमता उनको दोहों बे है उतनी दिसी की भी नहीं है ! उनवा एर दोद़ा दिंदी 
हर में एक एक रक्ष माना जाता है। उदे दोहों के सम्ब में किसी वे मई 
बहा है-- 
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'सतसैया के दोहरे ज्यों नावक के नोर। 
देखन में छोटे हें, बेष सकल दारीर ॥ 


यह उनकें काव्य कौशछ का प्रमाण पत्र है। वस्तुतः उन्होंने दोहों में गागर 
में, सागर भरो है । उनके दोहों के दो चरण बत्यन्त प्रमावशाली एवम्‌ चमत्तार- 
यूर्ण हैं । 
बिद्दारी मुख्यतः श्ज्भारी कवि हैं ) उन्होने श्वृद्धार के संपोग एवं वियोग 
पक्षों के धत्मन्त धुन्दर औौर मोहक चित्र उतारे हैं। उनके संयोग के चित्रों में 
सजीवता और जीवन वो उछुछ-कूद भी हैं, पर वियोग के चित्रण में उन्होंते 
चमत्कार, जतिशयोवित, सूक्ष्मता एवं वाखदग्ध से अधिक काम लेकर. कहीं-कहीं 
लिलबाढ भी किया है। उदाहरण के छिये उनका यह दोहा लीजिये *-- 
इत भावत, चलि जात उत चली छ; सातक हाथ । 
चघढ़ी हिडोरे-सी रही छगी उप्तातन साप 0 
कितनी अस्वाभाविक कल्पता है बिद्ारी को उतत दोह में | पर इस प्रकार 
की कत्पता-शक्िति के साथ-साथ अनुभावों और हावो की सुख्दर योजना में उन्होंने 
जैसी मधुर कल्पनाएं फी हैं दैसा कोई भी श्ज्भारी कवि नहीं कर सका है। 
हावपूर्ण चित्र का एक उदाहरण लीजिये :-- 
बितरप़ छाल्च छाद्षकी मुरक्तो घरी ठुकाय | 
सौंह करें भौंहनि हँसे, देन कहै, नि जाय॥। 
उबत भाव-व्यंजना के अतिरिक्त बिहारी ने वस्तु व्यजना का सहारा भी 
बहुत लिया है । इसके अन्तर्गत उन्होंने शोभा, सुकुमारता, विरह-ताप, विरह की 
क्षीणता आादि का वर्णन किया है। विरह की क्षीणता का उदाहरण अन्यत्त दिया 
जा चुका है। यहाँ शोमा फा एक उदाहरण छीजिये :-- 
'पन्ता ही तिथि पाइए था घर के चहु पास । 
नित्त प्रति पून्योई रहे आसन भोष उजागर 0 
बिहारी में कल्पता-शवित के साथ-साथ समास-शविति और उक्ति फौशछ भी 
है । इसलिये उनकी सुस्तक-कछा अत्यन्त सफल है। उन्होंने प्रकृति के चित्र भी 
सफख्तापुर्वक उतारे हैं। उनका वह ऋतु-वर्णद अत्यन्त रोचक और भावषधुण है। 
बसन्त के अन्तर्गत फाग और होली तथा हिडोला का वर्णव भी उनकी रचनाओं 
में पिटता है । उनके ग्रीप्म, छरद, हेमन्त ओर शिश्षिर के धर्णन भी थत्यन्त 
चुटीले मौर चमत्कारपूर्ण हैं । नीति और भक्ति के दोहे भो उन्होंने लिखे हैं । 
इसमे स्पष्ट है कि उतकी काव्य-प्रतिमा बहुमुखी थी। काव्य-कछा के भी बहू 
पुण्ित थे । उनका एक भी दोद़ा ऐसा दद्टीं है जो अछकार-शून्य हो । कई दोदों 
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में उत्दींने पई बख़ुकारों का एक याप समावेश दिया है) उतवी बरदपर- 
योजना में अस्योक्ति, अविशवोक्ति, उद्ेक्षा, उन्मीहन, विरोधामास; सगे, ४8 
सपा, बरगति, आदि अछागर मिछते हैं। इस बलंकारों वा प्रयोग उसकी 
रचनाओं में अध्पन्त स्वामाविद्ञ ढंग से हुआ है। कैवड घद्द-वैिश्य के दिये 
उद्दोंने एम दोहे डिऐ हैं । 
बिद्दारो की भाषा द्रजमाया है। बह घढती हुई होते पर भी गाहितिक 

है। उसमें बावय-रचता व्यवत्यित है धौर शब्शों के रूपों का व्यवद्वार एक 
निश्चित प्रणाली पर है। उय्यमें शब्दों प्रा छोड़-मरोड़ भी है। उम्र पर फारती 
वा भी प्रमाव है। बुद्ध उदाहरण छोमिये -- 

प्रेदे भव बाघा हरी, राघा तागरि सोई। 

जा तन को झाई परे, श्याग हरित-दुति होई ॥ 

पहत, गदत, रीमन, लत, पिमन मिदत, मिछ्त सशियांत ! 

भरे भौन में करत हैं! नैदन हो सव यात ॥ 


रीतिकालीन साहित्य भें विदारी छा स्थान 

रीतिकाल हिलदी-काव्य का शज्ञारकाठ बहा मादा है। हुए यू गे 
खज्ञार की प्रधानता अवहव रही पर कुछ ऐँगे मी कावे इस :युग में बाये हित 
कैवल शाज्भार का ही चित्रण महीं किया बस्यू णोवन को भी गहतपूर्ण कौर 
बपव्य को भी महाव घनाया । 

विद्वारी रीतिकाल के ही नहीं बहिक़ ट्विददो जगत के भी एक प्रतिठ कौर 
विध्विप्ट कबि हैं। रीति-परम्परा से उन्युक होवर भी इन्होंने जैसे का मी 
प्रणमन पिया वैसा काव्य रोतिकाल के ही नहीं बत्रिक अन्य सुर्यों कै कवियों है 
भी सुनित नहीं हो सका 4 रश और कौर्दि संसदा में नहीं वरतू कवि में निहित 
दोती है। बिहारी ने शरद्ई, में संत्रहोत कुछ दोहों की ही रचवा पी । हिंए 
भी उन दोहों में वे अमर हैं और उनकी कोटि वें दूसरे कवि नहीं रखे मां 
सकने । जीवन के अनुभवों को इन्होंने अपने दोहीं में दिरो दिया। एक साख 
का सौदय विभिल दातों को विसोने की पुझलता में निश्नर उठता है। विदा 
ते भी अपने विचार रूपी दानों को क्राव्य पसी साझा में पिरे दिया है ३ ४४वीं 
बढ़े से बड़े भाव को भी पुष्य और छोटे हे छोटे रूप में वक्त किया है। 
आलोचकों को यह कहना पडा “बिद्वारी ने गागर में छागर भर विया है // हे 
परत को हम इस रूप में व्यक्त वर सकते हैं. 

'फिह्ठारी ने बूंद में समुदद भर दिया है ह 
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जीवन को मेंगलमय बवाने में बिहारी का बहुत बड़ा मदृत्य है! इनके 
नीति परक दोहों में हम मानदों को अमरत्व का सदेश पिलता है। जीवन को 
सुख्च-पूवंक सचरित करने में इनके उपदेश काफ़ों सफल सिद्ध हुए हैं। प्रेम की 
इतगी सुदूर अभिव्यक्ति कसी अन्य काब्य में नहीं हुई है | प्रम जीवन को आन- 
दित फरने वाछ्ा गुण है। छेकनि इस्कृा स्वभाव भी बड़ा विवित होता है । 
प्रेम की सुद्दर अभिव्यक्ति बिहारी ने निम्नलिखित दोहे में को है--- 


“इृग उरभत दूठत कुटुम्ब, जुए्त चतुर चित प्रीति, 
प्रति गॉठ छुसरजन हिये, दई नई यह रोति/”! 
बिहारी के व्यंग चित्र असरुष भूले-भटके मनुष्यों को भी सदुपप पर लाने में 
प्मर्य हैं। इनके व्यम्यात्मक प्रभाव से बड़े बडे गधप और व्यसन में फंसे हुए 
सम्राट भी अच्छे पथ प्र था छक्‍्ते है। जयधिह इसके आआश्रयदाता थे) 
जयतिह के भय से पूरा साम्राज्य परता पा। बिसी वों भी साहस नहीं हो 
रहा था कि यह उनकी विलासिता को भेंत्र कर सके | स्वाभिमानी और ज्ञान- 
स्स्पत्न कविवर बिद्धारी ने उन्हें एक हो दोहे से प्रश्मावित कर दिया और उहँ 
विलाएिता पे विमुख्ध कर दिया। बहू दोहा निम्मछिखित है-- 
“हि पराग नहिं मधुर मधु, नहिं विकास एहि काल, 
अछी की ही सों व्धों, आगे कौन हवाछ ॥7 
इस दोहे का प्रभाव आाज भी श्ज्धार में डबे हुए व्यक्ति पर पड़ सकता है। 
इगके द्वारा बढ़ मर्तव्य-पण पर भा सनता है। इस भकार बिहारी का लोकपण 
अत्यन्त श्रेष्ठ शौर महान है। उनके विचारों में जहा एक तरफ उपरेशात्मकता 
है वहीं दूपरी तरफ श्यज्ञारिकता भी । इनकी झ्यज्ञारिकता नस शा 'गारिकता नहीं 
बलिकि बडी मनोर॑जक और भावानुकूल श्युगारिकता है। गापिकाये कृष्ण से बाल 
करने के लिये छालापित हैं| किन्तु इन्हें कोई राम्दा नहीं मिछता । वे स्वय 
रास्ता बना छेती हैं. और काव-भाव से कृष्ण वो रिफ्ादी हैं। 
“ददरस छालच छाल की, मुरली घरी छुकाय, 
सैत करें मौंहनि हेंसे, दैन कहें साट जाय! 
इसमें राधा और दृष्ण की कितनी सुन्दर प्रेमाभिव्यक्ति हुई है । इस चित्र में 
प्रेम बे अतिरिक्त भक्ति का भी भाव है। रीतिकाल में निन कवियों ने हृक्षण 
ग्रन्य छिखे उनत्ते ये स्यू द्वारिकता में काफी आगे हैं । 
जीवन, समाज और राष्ट्र तबकी कार्य कुझ्लवा साहित्य और काव्य पर ही 
निर्भर किया करती है जिद्वारी का काव्य भी समाज, राष्ट्र और युग को उन्नत 
एज समुलत करने बाछा है | इसके दारा दमारा मनोरंजन तो होता ही दै साथ 
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ही साथ हमारे धार्मिक पियारों गा परिक्षार भी होता है! 

विद्वारी वे पक कर्म शय जहा तक प्रइन दै वहां तक उसे नाव बौर दहा- 
क्ष को देखते हुए गगी आधाों यो यह दया पड़ा है हि बह बेदर देव ते ही 
गह्ीं बच्ति हिंदी शाहिय मै अच कवियों से भी बढ़े हैं। मावों की हीद़गा तण 
भाषों पी प्रमावपता इलते बरधब्य को बहुत ही शेष्ठ बना देती है ! गृदम मे 
पुदम भाव को भी इन्होंने अपने दोह्दों में विश्रित गिया है । 

/अनिषारे दीरपि नयत, रितीस तदति समाव 
वह चिंतवति औरे बच, जिडठि बह ड्ोत गुआन ॥7/ 

इसमें निहित महिशयोक्ति और भावों दी अमिव्य॑जना सचपुद्र अनुपम और 
मतुल्दीय है। ध्धों पर बिद्वारी दा मार्तों क्रपिक्ार हो दो गया है !पपेक 
धादद में एक गहरा भाव दि रहता है। झट प्त्मगों पर भी इद्धोंने बपने मात 
अक्ते रिये हैं, पर उतकी अमिव्यक्ति में तायिकराओं वा. दावे अग वितिंत रही 
हुगा है। धल्कारों में उपमा, हफा, अतिप्योक्ति, स्वश्ायोक्ति आदि यमी 
अलवारों का प्मावेश हुआ है । 

विक्षरी शी श्षेत्री समासप्रधान दौली है।इस शेहरं में बड़े तेनबरे बौर 
एम्वे-पे-लम्बरे भाव को भी सक्षित कर दिया जाता है । इसी शी के डांस 
बिहारी ने अरवे बाव्य में नवीन, मनोर॑जकू और अमाबक भायों को एलियोखित 
किया है । 

बिहारी की भावा ब्रजमापा है। कितु बह भाषा मगेशव दास जैसी ते होहए 
सरछ और सुगम दै। पढों फ्हों सस्वृत और अन्य भाषाओं के शाम भी आओ गये 
हैं । ध्याकरण समर वी पृद्ियाँ कहीं कहीं हैं । इन सभी कमियों के रहत हुए मी 
इन काव्य की सरसदा एवं सोहता हिस्दी जात्‌ में विहारो को महत्वपूर्ण बला 
देती है । 

दैवदतत -पवेपइत अगवा कॉविदेव (स० १७३ ०-१८२४) का्यइल 
प्राह्मण ये । उतका जे मै इदावा सगर के पारी दोला बद्धाछपुरा में हुआ पा । 
उसके पिता का नाग १७ विद्दारीदाल था । बहने हैं, उहें परतती वा परदीन 
था मोर दोलह दप की बष्या में ही उोंने भावबिदात (सं० १७४) हो 
रा को थी। आरभग में बह औरणनजेय मे तृतीय पुत्र आजमशाह ( 2९ 
स० १७६४ ) के आाश्चित कदि थे । उसी खत्यु के फचातु उनका सम्ब्ध दिटी 
दखार से छूड गया। उप्त समय तक बह वपष्ट्पाम! की रचना कर चुके थे । 
गदाप्याह ने स॑८ १७४६ में उतरा 'साद विछासः भर 'अष्टयाम! सुना था। 
दिखी ते इटे वे परवाह देवइस कप भवावोइस बैस्य, फमू.इ इंटाबा-तिवादी 
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कुशलसिंद, राजा उद्योत सिंह, राजा भोरीडाल, पिदाती-तिवासी अकबरअक्री 
पा थादि के आश्रय में रहे । उतकी बनाई हुई ५२ या ७२ काव्य पुस्तक बताई 
जाती है शिनमें से (भाव-विलास', अप्दयाम', 'भवानों विलाप्त', कुशल-विलास' 
प्रेम चद्धिकाट, सुजान-विनोद', 'रस-विछास', 'राग-रक्ाकर, सुख-सागर 
तरग', जगदुर्दान पचीसी, 'बात्मदर्श्न पचीसी', 'तत्वदर्शन पचीत्तीर, 'प्रेम 
प्रचोसी , यू गार विलासिनो, प्रेम तरंग', 'देव चरित', (जाति विलास?, शिढर 
रसायनों, दिवमाया अपव विनोद, /राधिका विचाय', व शिव, और श्रेम- 
दर्शन! तपा 'नीवि शतक आदि प्रमुख है । 
प्ञाव विलात्त' में काव्य के विविध अंगो की चर्चो की गयी है और उसमें 
छः प्रकार के भावों तथा ३० प्रदगर के सचारी भावों का उल्लेख है । दो प्रकार 
के सवीन रसो की उद्मावना भी उसमें मिलती है जितगें से एक ठोक्षिक है दूधरा 
अलछौविक । छौकिक रसो के परम्परागत ६ भेद हैं और अलौकिक रस को तीन 
भागों में विभाजित किया गया है -- (१) रबप्न (२) मनोरथ और (३) उप- 
नायक ) मलंकार छुछ २६ हैं । 'सुजान विदोव' नायिका भेद का अन्य है! “देव 
घरित्र! में पौराणिक विषय हैं । 'प्रेमचन्द्रिकाः में शझ गार को रसराज माना गया है । 
जाति विलास' में विभिन्‍न प्रदेशों की स्त्रियों का वर्णन है। 'रसबिलास' में 
कामिती का वर्णन है। “राग रत्ाकर! स्गीत 'का भ्रन्य है। 'शाद रसायत! में 
दब्ददाक्ति पर विचार किया गया है। तालय॑ यह कि देव ने अधिकांश श्रुद्धार- 
प्रमी रचनाएं की हैं ) उनकी कविता में प्रेम की सुकुमार अवस्थायें, मार्सिक 
अनुभूतियां, रस-जनित सानन्दर एवं मधुरता का अत्यन्त मनोरम चित्रण मिठता है। 
आचायंत्व पक्ष में उन्होंने रसों की भोर विशेषतः श्रृद्भार को रसराज सावकर रत 
निहमण किया है। 
देवदत्त की भाषा धुद्ध व्रजभाधा दे और उस पर उनका पुरा अधिकार है। 
उन्होंने अपती भाषा मैं प्रचलित लोकोक्तियों का प्रयोग अत्यन्त मनोरस ढंग से 
विया है । विविध छल्दों में ग्रजमापा का जित॒ना क्‍्छात्मक रूप उनकी कविता में 
मिछता है उत्ता रीतिकाल के किसी कवि की बविता में नहीं मिलता । बनुप्रास 
को छंदा उतकी भाषा क्री विश्ञेपता है । उनकी मापा धरम, श्रयादगुणयुक्त, मधुर 
प्रभावपूर्ण और स्वाभाविक है । उदाहरण :-- 
डार दम पलता, बिछौना नव पद्धव ये, 
सुमन फँगूछा शौहै तत छुदि भारो है ॥ 
देव-विद्दारी :--हित्दी साहित्य में देश ओर विद्वारी पर भी काफी तय 
विदा हुआ दै। दिसी ने देय वो मद्दान मिद्ध किया है तो दिसो ने दिद्वारी को । 
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मप्र मन्युओं मे देव को छिदीन्शहिता वा श्रेष्ठ कवि ग्रिड हिया है। शी 
विश में बदृमशिद्द यर्मो हवा छाडा शगवानदीन ने विहारी वो श्रे बेटा है। 


भय महू प्रश्त उठता है वि हिये श्रेष्ठ साया जाय । मत्यता हो मह है हि 
पी व्यक्तियों की अस्तोत्थगी विशेषवाएं होती हैं। सदा बला-जा 
व्यक्तित्व होता है। देव अपने स्पान पर महान दैं वो विद्वारी असने हुवति हर ) 
दोनों ये बोध अलर तो है ही । यह स्वामाविर भी है। दोतों को होगी पर 
बचना दोनों दे महत्व यो समाप्त वरना है । दोनों मे झे यार का ह्रट बन 
दिया है। देव मैं विस्तार है तो विद्दारों में सुदुचत । विद्वारी हे दोहे देखने में 
दोटे हैं फिर भी वे हृदय पर सीधे चोट बरते हैं! कहा भी गया है 

सतमइपा वे दोहरे प्ों नावत्र वे तीर । 
देखन में छोटे छगें धाव बरें गम्भीर ॥ ५ 

देव मे धनाक्षरी और सर्वेये को रचता वी है. और विंद्वारी ने दोह्ों दी 
दोनों में भचि-भावना की तीयता है । बोति और उपदेश में भी दोनों ते कर 
दार्य हिया है । 
हि 5 वृष्णविद्दारी मिश्र वे घरद्यों में ही दोनों वा अृग-तरवग मेल विद 

ता है। 

“प्रिहारीहाछ की बबिता यदि जुद्दी व्या बमेह़ी का पूछ है तो दैवगों 
कविता गुलाव था कमल का फ़ूछ ।” इसमे घिंद्ध होता है कि दोतों में फूट ढो 
बोमहता एवं फूल का सोद्द्य है। दोनों सुवातित होते हैं । हाँ यह हो सी 
है वि क्रिपो वो चमेली का फूठ अच्छा लगे और फिसो को पुलाव वा । 
तो दोनों ही है । अच्याई तापने का कोई ऐवा यत्त नहीं है, जिम्ते तापतों? 
कर मरह बताया जा सरे हि किसकी अच्छाई क्तिनी डिठ्री भी है । 

मधि शाम $--मतिराम रीतिकाछ के प्रतिमासम्पन एवं बगमाषा के श्र 
कवि माने जाते हैं । इसके जीवत का विस्तृत वर्णन 'ट्विल्दी तवरत्ा में मिला 
है । इनका जन्मकाल १६०३ ई० माना जाता है। प्रतिद्ध कवि मंतिराम उत्तर 
प्रदेश के कानपुर जिछे में घ्थिठ टिक्माजुर के निवासी और प्रस्तिद्ध कवि बिला- 
मणि और भूषण वे भाई थे । मतिराम ने अपने झिसी भी ग्रत्य में अरना परिचय 
नहीं दिया है, अतः इनके जन्मकाल और इनढी सृत्यु वे सम्दस्ध में प्रामागितर ही 
से कुछ नहीं कद्दा जा सकता । 

मतिराम का, अधिकाश समय बूँदी दरदार में ख्तीत हुआ । बहाँ के होश 
राजाओं की पीर और उनके चरित्र ता वर्णव इहोंने अपने अएकाद प्र 
#लहित छल में किया है । इस पुस्तक में जित राजाओं के साम दर्षित हैं से 
#लकिसित ईं-- 
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राव सुरजन, राव राजामोज, राव रतनपिंह, महाराज छत्ताठ और दीवान 
भावसिह । इनके ग्रन्थों में निम्नलिखित प्रसिद्ध हैं :-- 
साहित्यकार, लक्षणश्ज्जार, छछितललाम, फूलमंजरी, मतिराम घतसई, 
रसराज | रप्तराज रफ्तिकजतों का कंप्ठहार है। इसमें जिन भावों के वर्णन हुए 
है वे प्रधानतवा फिशोर एवं युवावस्था से सम्बन्ध रखते हैं । यह शखुद्भार रस 
और नायिका-भेद पर छिखा गया ग्रन्य है । छलितललाम भावधप्तिंह के आध्य में 
लिखा गया मलंकार-प्रत्य है । 
भतिराम का रीतिकालीन कवियों के बीच अत्यत्व उत्ह्ट स्थान है) हिदी- 
साहित्य के अन्तर्गत के उच्च प्रतिभासम्पन कवि माने बाते हैं । अपने उद्हरणों 
में मतिराम ने अपना काव्य-फौशल भरपूर दिखाया दै। बिहारी की भाँति दुर 
की कौड़ी ढाने भौर बचनों की विचित्रता में वह इतने निपुण नहीं हैं जितने अपने 
बचनो की सरसता भर स्वागाविकता में । कही-कहीं उन्होंने बहुत फडकते हुए 
भाव प्रदर्शित किये हैं। उनकी रचनाओ में व्यर्थ का आडम्वर नहीं है, वे रस के 
सद्दापक और परियोपक भाव है। उनकी भाषा द्रजभापा है, जिसमें प्रसाद औौर 
माधुय॑ गुणों की प्रधानता है। मघुर शब्दों का प्रयोग उत्होंने प्राय सबसे अच्छा 
किया है। भाषा के साधु के साथ-्साय अर्थ माम्भीय उनको रचना का विशेष 
गुण दै। दोहा, कविलत भोर सबेया तौत छात्दों का प्रमोग उन्होने क्या है। 
इसके काव्य-गुण में ब्रजभापा की सरछृता, कल्मना की अधिकता, सुद्षम- 
भावों की सरसता, मघुर वर्णन भादि उल्लेखनीय हैं| इनकी मत्यु सन्‌ १७१६६० 
में हुई, ऐसा माना जाता है । किन्तु यह समय भ्रप्रामाणिक ही जान पड़ता है, 
मगीकि इततो छम्दी उम्र प्राप्त करना अस्रम्भव ही लगता है । १०० वर्ष से भी 
अधिक क्षायु प्राप्त करने की सूचना कहों नहों मिलती है। इतकी भाषा का 
उदाहरण निम्नलिखित छद् के द्वारा दिया जा सकता है-- 
एकहि भौत दुरै इक संग ही, संग सौं जग छुदायो कन्हाई । 
कप छुटपौ, धन स्वेद बढ्पौ, तनु रोम उ्पौ, मेंलिया मरि बाई ॥ 
कुद्धत क्रो रंग्र फ़रोकी लग्ने, लक अठि क्षयत्रि राह गोषयई 3 
आंखिन में अदसावि, चित्तौन में मंचु विलासन की सरसाई ॥ 
को बिन भोक्त बिकाद नदों, सतिराय लदै भुसकानि मिठाई ॥ 
इस उदाहरण से मतिराम की श्वद्भारिक भ्वृत्ति और उनकी बवत्पनाप्रिमता 
का प्रमाण मिल जाता है । 
भूषण +--नूपण (स्रं० १६७०-१७७२ ) दा वास्तविक नाम घया था, 
इसका पठा नहीं । उतके बड़े भाई का ताम चिंतामधि दिपराठी था मौर पिता 
१७ 
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दिश्र मखुओं गे देव को दिदी-पाहित्य का श्रेष्ठ गढि दिंद्व तिया है। ले 
विपक्ष में परमदिद्द धाम तया छाछा भगवानदीत मे दिद्वारी को श्रेष्ठ बतठाया है। 
धब यह प्रदत उठता है क्रि तिमे श्रेष्ठ माता जाय | सत्यता तो यह है हरि 
सगी व्यक्तियों पी अलो-बपनी विशेषताएं होती हैं। सबडा ब़ानइशा 
व्यक्तित्व होता है। देव झपने एपान पर सहन हैं तो रिहारी बसते स्थान प९े। 
दोनों के बीच थलर हो है ही । यह स्वाभाविक भी है। दोनों फो बगौटी शी 
कसना दोनों वे महत्व को समात्त वरता है । दोनों से श्य यार का शर्ट दसने 
हिया है । देव में वि्लार है दो दिद्वारी में ग[ुचत । बिद्वारी वे दौहे देखते मै 
छोटे है फ़िर भी वे हृदय पर सीधे चोट करते हैं। कहा भी गया है- 
सतमइपा के दोहरे ज्यों मावक के हीर । 
देखन में छोटे लगे घाव बरें गम्भीर ॥ 

देव ते पताक्षरी और सर्वये वी रचता को है और विहारी ने दोहों री। 
दोनों में भक्ति-मायना की तीव्रता है । नोवि ओर उद्देश में भी दोतों ते सात 
कार्प पिया है । 
कं है शष्णविद्वारी मिश्र वे श्यों में ही दोनों का अछा-अठग गुत्व विद 

ठा है। 

“बिहारीछाक़ को कविता यदि जुद्मी ब्या घमेठो का फूछ है तो देव की 
कविता गुाय था कमछ का फूछ 7” इसे प्विद्ध होता है कि दोनों में फू 
कोमझता एवं फूल का सौद्दयय है। दोनों सुवाधित होते हैं! हाँ यह हो परवा 
है कि किसी को चमेली वा फूल अच्छा ढगे और किसी को गुलाब का। अच््े 
तो दोनों ही हैं'। अच्दाई नापनी का कोई ऐसा यस्वर नहीं है, जिससे माप-ततौड 
कर यह बताया जा सके कि क्षिसकी अच्छाई कितनी डिग्री की है । 

मति राम ;--मतिराम रीतिकाल के प्रतिमातम्पन खवं ब्रजमापा के श्ष्ठ 
बवि माने जाते हैं । इनके जीवन का विस्तृत वर्णव “दिन्दी सवरक्ष में मिलता 
है। इतका जन्मकाल १६०३ ई० माना जाता है। प्रतिद्ध कवि मठिराम उर्तीः 
प्रदेश के कानवुर चिदे में स्थित टिकमापुर के निवासी और प्रत्तिद्ध कवि चित्त 
मणि और भूषण के भाई थे । मतिराम ने अपने किसी भी ग्न्य मैं अबना परिचय 
नहीं दिया है, अत३ इतप्रे जन्मकाछ और इनकी मृत्यु के धम्बत्ध में प्रामाधिक हा 
से वृद्ध नहीं कहा जा सकता । 

मतिराम का अधिकांश समय बूंदी दरबार में ब्यतीत हुआ । वहाँ के हाडी 
राजाओं की बीरथा और उवके चरित्र का वर्णन इन्होंने अपने अलंकार एव 


ललित लल्लाम! में किया है। इस पुस्तक में जिन राजाओं के नाम वर्थित/ हैं मे 
निम्नछिश्षित हैं- 
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राव सुरजन, राव राजामोज, राव रतनपिंह, महाराज छत्रसाल और दीवान 
भावसिह । इनके प्नन्‍्यों में निम्नलिखित प्रसिद्ध हैं :-- 
साहित्यकार, लक्षणशद्भार, छलितिलछाम, फूलमंजरी, मतिराम संतप्तई, 
र्राज | रसराज रप्तिकजतों का कण्ठहार है। इसमे जिन भावों के बर्णन हुए 
हैं! वे प्रधानतगा किशोर एवं युवावस्था छे सम्बन्ध रखते हैं । यह खजूर रस 
और नापिका-मेद पर छिखा गया प्रत्व है। छब्तिललाम भावतिंत के आश्रय में 
लिखा गया मलकार-प्रन्य है । 
भतिराम का रीतिकालीन कवियों के बीच अत्यन्त उल॒ष्ट स्थान है । हिन्दी- 
साहित्य के अन्तगंत वे उच्च प्रतिभाप्तम्यन्न कवि माते जाते हैं । अपने उदाहरणों 
में मतिराम ने अपना काव्य-शोशल भरपूर दिखाया है। बिहारी की भोति दुर 
की कौड़ी लाने और वचतों की विचित्रता में वह इतने निपुण नहीं हैं मितने अपने 
बचनों की सरसता और स्वामाविवता में । कहीं-कही उन्होंने बहुत फडकते हुए 
भाव प्रदर्शित किये हैं। उनकी रचताओ में व्यर्थ का आडस्बर नहों है, वे रस के 
हायक और परियोपक मात्र है। उनकी भाषा व्रजमापषा है, जिपमें प्रसाद और 
माधुय॑ गुणों की प्रयानता है। मथुर शछ्दों का प्रयोग उन्होने प्राय. सबसे अच्छा 
किया है। भाषा के साधुर्य के साथ-साथ अर्थ ग्राम्भीयं उनकी रचता का विश्येप 
गण है। दोद्दा, कवित्त और सवेया तीन द्यसों का प्रयोग उत्होंने क्या है। 
इनके कांध्य-गुण में न्षनसापा की सरझता, कल्पना वी अधिवता, सूक्ष्म" 
भावों की प्रसता, भपुर धर्णन आादि उल्लेखनीय हैं | इनकी भृत्यु सन्‌ १७१६ई० 
में हुई, ऐसा माता जाता है। किन्तु यह समय भरप्रापाणिक ही जान पड़ता है, 
बर्षोकि इतगी छम्दी उम्र प्राप्त करना अग्रम्मव ही छगता है। १०० वर्ष से भी 
अधिक भ्रायु प्राप्त करने की सूचना कह्ों नहीं मिलती है । इतकी भाषा का 
उदाहरण तिलवलितित छम्द के द्वारा दिया जा सकता है-- 
एकह्टि मौन दुरे इक संग ही, अंग सौं अग घुवायों कन्दाई'। 
कप छुट्यो, पन स्वेद दत्यो, तनु रोम उस्यो, बेंशिया मरि आई ॥। 
बुन्दन को रए फोछो छगें, मालके अति अंगनि चाद गोराई। 
ओंफित में अल्सानि, वितौन में संजु विछासन की सरसाई ॥ 
को दिन मोल विकाठ नदों, मतिराम छद्दे मुसक्रानि प्रिठाई ॥ 
इस झदाहरण से मतिराम को थ्रज्भारिक प्रदुत्ति और उठकी कल्मनाप्रियता 
का प्रमाण मिछ जाता है । 
भूषण भूषण ( सं> १६७०-१७७२ ) मा वास्तविक सास बया चा, 
इसका पदा नहीं। उनके बड़े भाई का नाम चिंतरापणि त्रिपादी था और विता 
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हो गा रताबर विवादी घा। उठा ब्रम विवर्शदर दिय बाग में छत 
या और व वहयप गोशीय गा यडुब्ज ब्राह्मण थे । बहा जाता है हि उतो समय 
में छाया गाँव विद्वानों या बेद्ध था। इसलिये अपने शेदव वाह में मूषय हे 
उसी राषयंग ये विशेष प्रेरणा अहण की और बडिया करोगे एगे। दे रीविशाहीर 
झज्जर ने भाव पे जर्म्थर नहीं थे । उनके सरामते राष्ट्र बा परत था। छत 
दिवानी और पना परेश छप्द्राद युदला वी वीरता मी और दाकी राष्ट्र 
भी बढ्वातियाँ उनके गानों छत कुच चुड्री थी। दूरी बो् धाथ सदा 
घत्रधाय द्वा्मा छप्ति घमामी, छत्रपति धाहुओ, मुगठ स्ाट औरंगगेब, पि 
पूद पहि हृदपराम, सोटरी बुगाऊ-रेघ, उच्चोत चड्ध, गढ़गा, श्री काए वा 
फदशाह ( १७४१-७३ ) रोवा नरेध अवधूत मिंह (सं० ११४३ १४स 
जयपुर गरेश सवाई छहिंह (स० १७५६-१६१३, ) डिह्ली नरेश बहाँगीर णहई 
(० १०६६ ७० ), अप्तोरध नरेश भगवाठराय ( सर १७७०-६७ ) भादि ऐ 
उनका परिचय था और उनमें अधिराश उनते क्लख्रथदाता थे । कहां जातों है 
कि ग्रे छत्षाति शिवाजी से परिदे थे और उने साथ रहवए सं० १७३१ में अरे 
गाँव आये थे। इसो श्रकार यह भी अखिद्ध है हि स० १३५४ में खिटूट पति 
हृदयराप्र सोलबी ने उनकी रचताओं ते प्रभाविक होकर बहें 'मूरण' री डर 
दी थी। शिवाजी से उतवा परिचय सर्वप्रधम (ग्रं० १७२३ ) में हुआ भा। हे 
समय भूषण अपने भाई चिंतामणि वे पास गये थे । चिंतामणि औरगजेबसो बात 
कवि थे । और वहीं के द्वारा भूषण को मुगछदरबार्‌ में अवेश मिला पा | नरमी 
नरे् सवाई जम रे श्रयक्ष से ही शिवाजी दिल्ली दरवार में गये ये और श री वा 
हिए गये थे । उनकी वीरता बौर जातोयता से प्रभावित होकर मूषण उतते की 
गे से भागने पर उनके दरबार में चठे गये और वहा १७३१ तक रहे । 
परचात्‌ उन्होंने कई राज्यों की यात्रा की और शिवाजों के बनुकूद बताए 
तैयार करते रहे एव घत्ति संगठन करते रहे । उतकी तोत रघवायें मिलती हैं” 
(१) शिवराज भूषण, ( २) शिवादावनी और (३) घज्षणाल दक्षता । 

भूषण रीतिकालीन परम्परा मेँ होते हुए भी उसी भाव यादा के अमाविई 
बढ़ीं पे । उनके आदर्श थरे--.छत्रदति शिवाजी और खत्रसात्न बुदेला, को वर 
उमद ओरमनेबी अत्याचाएों के विरद्ध अपनी ततवारें सौत कर पड़े हो गये पे 
इतलिए उनकी कविता, आचार्य शुड्ध जो के शब्दों में 'ऋवि-मपैहि! सस्मथी एक 
अविचस सत्य का दृष्दा-त है ।! उसयें जनता की आध्ा-ममिलावा है, जतता की 

हृदय है। न जाने कितने कवियों ने बसे आश्रवदाताओं को प्रयासा में घीत याएं 

हैं, पर उपका आज पता नहीं है। इस दिया में भूषण अजर अमर हैं । उत्दोंने 
ऐसे धमय में अपनी विरोधित रागिनों छेड़ी भी जर लिप्त सार कक विपत्तिी 


१३२ हितदे गरहि का विश्देषपात्मक इतिहाए 


डिया । उने गाने से बादबाई य्रतनल तो बहुत /जी। बुर उतकीं छवि 48 
कर सका । उधने उन्हें नगर से निकाछ दिया। जम वह घने हगें। एन हद 
सुशान से भी धाघ घछने के लिये वहा, पर वह नहीं गपी  छवते गई वि 
हो गये थौर बृल्दावन जार निम्यार्स सम्प्रदाय में दीक्षित हो गो | यगी 
जोबन वहीं बीता। मख्ते समय उन्दोंने बपने खत से यह कदित हिला 


बहुत रिनान की अवधि आस प्रात पर 
परे अरवरति भरे हैं उठिजात कों। 
कहि-कहिं आवन हवौके मत मावत को 
गहि-गदि रातत ही दे-द पतमात को, 
मूठी बतियानी की पत्यातिं में इदास दो के 
क्षव॒ ता पिस्त पतलावद निंदार्त कौ, 
धर ढगे हैं क्ञानि करि मो पयात प्राण 
चाहत चलन मे प्ेंदेशों छे ग्ुवात को 
पान मे कई इन्यों की रखता को दैं सिम ये 'ुजान होगे बात 
कब्ित', रस केटियडी', 'दपाकाम्त विद्या, 'होकधायर' और वि हो 
प्रमुष्त हैं । उनकी कविता में खुद्भार के वियोग पक्ष शा बहान्त बंद! हर 
हुआ दै | अपनी रचतावों में उत्दोंने वुज़ाव को ही उस्बोित कमा है 
छौकिक पत्ष में दायिका और आध्यात्िक पक्ष में खलोहप्ण के हिए 
है, फिए भी मक्ति काव्य में उसी रचवाओं का स्पात नहीं हैं। 
अन्त तक खज़ारी कवि हैं । प्रेम दशा की व्यजवा हों उगके कील होते 
डद्म है। हृदय के उद्धास कोर ओम फी गृह अन्दधा का वर्णन मेंस 5 
किया है वेश्ता किसी ऋगारी कवि ने नहीं किया है इसीलिए ४कका दियोग 
वर्णन वाह्मार्थ-विहपक ने द्वोकर अन्तर चि-निस्पक है । बिद्वारी बी-्सी उसकी” 
बूद उनके विरह दर्णत में नहीं है। उनकी आधा व्रजभाषा है बोए हक 
सा प््प अधिकार है। वह उनको अनुभूति को अनुयामिनी है । कोन हे 
शक्ति वास्य-धक्ति थी प्रदान की है | सक्षणा कोर स्वजवा हे उतरे कं 
भर दी है थो उठते काव्योचित बनाने में समय है । 
थे आधार्य सेशव +--भक्तिकाछ में आचार्य कैशव के भर्ति स्वहप की वा 
है हे | 808 उनके शायार्य स्वडूप की चर्दा भी कर दी जादी। 
अल गीर बज व घ्याकि को कहा जाता था जो कर्म 8 
वा । मा० वेशद ने २३ बगों को कक उमहस्पों ले गो 
फ़ल्य छिखे ॥ काम्पांग विल्यय सलवली +े 


बाई है 
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में 'कविपरिया? और “रसिकप्रिया” प्रप्तिद्ध हैं। “कविप्रिया' में अक॒कारों तथा 
“रक्िकप्रिया? में रखों का विवेचत मिकछता है ) एक प्रकार से इन दोनों में सस्कृत 
प्रम्परा का अनुकरण मात्र दिखलाई देता है। इन्हें रीति शास्त्र का हिन्दी 
सस्करण कहा जा सकता है । इनमें मौलिकता जंसी कोई दस्तु नहीं दिखलायी 
देती | रप्तिकप्रिया में जो उदाहरण प्रस्तुत किये गये है बे सचमुच ही बडे 
प्रभावक और श्यगारिक हैं ! 
इन ग्रन्थों की रचना केदाव ने पाठकों के छिये नहीं कर शिक्षकों के छिए की, 
यद्दि ऐसा कहा जाय तो कोई अत्युक्ति चढ़ीं होगी | बहुत-से जालोचकों ने इन्हें 
जाघाय॑ की कोदि में रखा है किन्तु वाचार्यों की भाँति इनमें मोलिकता का 
अभाव है, भतः इन्हें चंस्कृत-आाघाय परम्परा के अन्तगंत थे रखकर हिल्वी आचार्य 
परम्परा में रख सकते है। 
आ० केशव ने उपर्पुक्त वर्णित ग्रन्थों के अतिरिक्त 'वीरसिंह देव चरिता, 
“जहाॉगीर जप्त चन्द्रिका', 'विज्ञनगीता! आदि ग्रन्थ भी लिखें। इन सभी ग्रन्पों के 
क्षधार पर वैशव को रीतिकाछीत कवियों में प्रमुख स्थाव दिया जाता है। 
पद्माकर :--रीतिकाल के अन्तिम श्रेष्ठ अछका रिक कवियों में पदूसाकर 
भट्ट का सलाम प्रसिद्ध है। इनका जन्म सनू १७५३ ई० बतछाया जता है। ये 
सागर के रहने वाले थे । इसके पिता तथा इनके परियार के अन्य सदस्य भी कवि 
पे। इनकी झृत्पु गंगा तद पर कायपुर में सन्‌ १८३३ ई० में ८० वर्ष की भवस्था 
में हुई । ये अवेक राजदरबारों में रहे । इतको नागपुर के राजा रघुनाथ राव, 
जयपुर के महाराज प्रताप सिंह, उदयपुर के महाराण। भीमतिंह क्लादि राजाओं 
से बहुत सम्मान, दान क्ादि मिला । इन्हें कविराज शिरोमणि की उपाधि मिलछी। 
पदूमाकर के नाम से हिम्मत बहादुर विददावलो”, पदुमा भरण', 'जग- 
बिवोद', 'रामरप्तायन', प्रताप घिद विरदावछी तामक प्रन्य परलव्य द्वोतै हैं । 
काव्यगत रमणोयत्ा की दृष्टि से इनको बराबरी बिद्ारी हो कर सकते हैं । 
इसी कारण ये रीनिकाल के प्रमुज्त कवि माने जाते हैं । इनके फाच्य में सरह्ता, 
आावी की मधुर कल्पना, राजाबड३, चित्राकन आदि गुण देखे जाते हैँ ॥ शापा पर 
इनका अदूभुव अधिवार था। भाषा की थम्ित से ये पूर्ण परिचित थे। 
भावानुकूल मापा के प्रयोग में इत्दें काफ़ी सफ़्तता मिल्री है । भा० घुक्क को 
भो उनकी भावा वी श्रेष्ठाता स्वीकार वस्‍नो पढी । 
इनरी भाषा सरम, सुध्यवस्वित, व्याव रण प्ले शुद्ध ठया बर्ष प्रधान है। 
सवेया तपा कवित्त क्षादि छदों का प्रयोग नी इन्होंने सुन्लर ढग से छिया है | 
रस के निवह में भी इन्हें पूर्ण सफलठा मिली दे ॥ अनुप्रास जौर यमक अछकारों 
के प्रयोग में इन्दें घग मानन्द मिछता है) ख्य गार यर्षन में ये वदों-र्दोंवों 


हिन्दी साहित्य का विष्लेषणात्मक इतिहास १३३ 


में 'कविप्रियाः और 'रपिकप्रिया प्रसिद्ध हैं) 'कविप्रिया' में शलंकारों तथा 
'रसिकप्रिया? में रसों का विवेचन मिलता है। एक प्रकार से इन दोनों में संस्कृत 
परु्परा का अनुकरण मात्र दिखकाई देता है। इन्हें रीति शास्त्र का हिन्दी 
संस्करण कहा जा सता है। इनमें मौछिकता जेसी कोई वस्तु नहीं दिछछायी 
देती । रसिकप्रिया में जो उदाहरण अस्तुत किये गये हैं वे सचमुच ही बड़े 
प्रभावक बौर ख्यृभारिक हैं। 
इन ग्रत्थों की रचना केशव ते पाठकों के लिये नहीं कर शिक्षकों के छिए की, 
पड़ि ऐसा कहा जाप तो कोई जत्युक्ति नहीं होगी । बहुत-से जाछोचफों मे इन्हें 
आचाय॑ की को्ि में रखा है किन्तु भाचायों को भाँति इसमें मौलिकता का 
अभाव है, भत; इन्हें संस्कृत-आाचार्य परम्परा के भन्तगंत न रखकर हिन्दी आनार्य 
परम्परा में रस सकते हैं। 
आ० केशव ने उपर्युक्त वर्णित प्रन्यों के अतिरिक्त 'वीरसिंह देव चरित', 
“जहोंगीर जस चरिद्रका', 'विज्ञानमीता? भादि प्रन्य भी लिखे । इव सभी ग्रन्पों के 
आधार पर केशव को रीतिकालीन कवियों में प्रमुख स्थात दिया जाता है। 
पदूमाक्रर :--रीतिकाल के अस्तिम श्रेष्ठ मछका रिक फेवियों सें पदुमाफर 
भट्ट का ताम प्रसिद्ध है । इनका जन्म सन्‌ १७४३ ई० बतछाया जणात्य है | ये 
सागर के रहने वाले थे । इनके पिया तवा इनके परिधार के अत्य सदस्य भी कवि 
थे । इनकी मृत्यु गंगा तठ पर मानपुर में सन्‌ १८३३ ई० में ६० बर्ष की अवस्था 
में हुई। ये अनेक राजदरवारो में रहे । इनको नागपुर के राजा रघुताप राव, 
जयपुर के महाराज प्रताप सिंह, उदयपुर के महाराणा भीमप्िंह बादि राजाओं 
से बहुत सम्मान, दाव आदि मिला । इन्हें कविराज शिरोमणि की उपाधि मिछी। 
पदुभाकर के नाम से “हिम्मत बहादुर विदयावली), धप्रदुभा भरण', जग 
द्विनोद', 'रोमरपायन, प्रताप सिंह विश्दावी नामक प्रन्य उपलब्ध होते है । 
झाव्यगत रमणीयता की दृष्टि से इनकी बरायरी विहारो ही कर सकते हैं । 
इसी कारण ये रीनिकाल के प्रमुय कवि माते जाते हैं । इनके काव्य में सरलता, 
झायों की मधुर बल्पका, सजायद, पित्रांकव कादि गूष देसे जाते हैं । साथा पर 
इनका अदूमुत अधिकार था। भाषा की छक्तित से ये धूर्ण परिचित थे। 
भावानुवूल माया के प्रयोग में इन्हें दाफी सफलता मिली है। आरा० धुल वो 
भी दतकी भाषा की शेप्ठता स्वीकार परनो पड़ी । 
इनकी भाषा रारस, सुध्यवस्पित, स्यागरण से श॒द्ध दया कर्ष प्रषान है। 
सायेया तथा कवित्त आदि छंदों का प्रयोग भो इन्दोंते युल्दर इस से किया है ! 
रस के निर्वाह हें भी इन्हें पूर्ण सफलता मिली है ॥ अनुप्तास बौद यमक म्छ॑कारों 
के प्रयोग में इन्हें महा भाननर मिछवा है। शागार यर्गत में ये बहौंबद्दी तो 
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लिया । उनके गाने से बादशाह प्रसन्‍त तो बहुत हुआ, पर उनकी डिठाई सहन ने 
बर सत्र] । उसने उन्हें नगर से नित्राऊ दिया। जब वह चलने लगे तब उहोंने 
गुजाब से भी साथ चलने के ल्यि बद्दा, पर वह नहीं गयी । इससे बह विरत 
हो गये और वृन्दावन जावर मिम्पार्क सम्प्रदाय में दीक्षित हो गये । उनका शेप 
जीवन वहीं बीता । मरते समय उन्होंने अपने खत से यह कबित्त छिला था। 


बहुत दिनान की कवधि आस पास परे, 
खरे अरबरनि भरे हैं उठिजान को, 
कदि-कहिं आवन हवीठे मन भावन को 
गहि-गहि राखत ही दै-दे सतमाव को, 
भूठी बतियानी की पत्पानि तें उदास हूं के 
क्षय मा घिरत धनजानन्द निदान को, 
अधर छगे हैं आमति वरि के पयाव प्राण 
चाहत चलन ये सेंदेसो छे मुजान वो ॥ 
घनानन्द मे पई ग्रत्थों की रचता को है जिनमें से 'सुजान सागर", 'घतानम्द 
कवित्त), 'रस केलिवल्ी', 'इृपाकान्त निवन्‍्ध', 'कोकसागर! और “बिरह छीछा” 
प्रमुख हैं उनकी कविता में शज्जार के वियोग पक्ष का अत्यन्त सुन्दर चित्रण 
हुआ है । अपनी रचताओं में उन्होंने सुजान को ही सम्बोधित किया है जो 
छौकिक पक्ष में मायिका और आध्यात्मिक पक्ष में श्रीशृष्ण के छिए प्रयुक्त हुआ 
है, फिर भी भक्ति काव्य में उनकी रचताओं का स्थात नहीं है | पड णादि 
अन्त तक शज्भारी कबि हैं । प्रेम दशा वी व्यजना ही उतके काव्य वा प्रधान 
ल्‍दय है। हृदय के उल्लास भोर प्रेम की गूड़ अन्त्दधा का वणन जंसा उन्होंने 
किया है वैसा किसी श्र यारी कवि ने नहीं किया है। इसीलिए उतका वियोग- 
वर्णन वाह्मार्थ-निष्पक म होकर अन्तर्द्ञ चि-निखूपक है । विदारी की-सी उछछ- 
कद उनके विरह वर्णन में नहीं है। उनकी भाषा प्रजभापा है और उद् पर 
उनका पूरा अधिकार है । बढ़ उनकी अनुभूति की अनुगामिनी है। उरदोंने उसे 
अपनी काव्य-दात्ति भो प्रदान की है। छशणा और व्यजना से उन्होंने उसमें वह 
शक्ति भर दी है को उते काव्योचित बनाने में समर्थ है । 
आचार्य केशव --भक्तित्राछ में आचार्य वेशव के भक्ति स्वरूप की चर्चा 
दो चुकी है! मर्दों उनके धाचार्म स्वरूप वो चर्चा भी कर दी जाय। 
सस्कृत में आचार्य उस व्यक्ति को बहा जाता यथा जो वाब्याय निशूषण 
बरता था और काव्य के विभित्त अग्रों को विभिन्‍न उदाहरणों से पुष्ठ करता 
था । आ० केद्व ते भी ऐसे प्रत्य छिछे । काव्यांय विरूपण सम्बन्धी कराब्यप्रत्थों 
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में 'कविप्रिया! और 'रततिकत्रिया? प्रप्तिद्ध हैं। क्रविप्रिया' में अछकारों तथा 
दसिकप्रिया! में रसों का विवेधन मिलता है । एव प्रकार से इन दोनों में सघ्कृत 
परम्परा का अनुकरण भात्र दिखछाई देता है। इन्हें रीति ध्ास्त्र का हिन्दी 
संस्करण कहा जा सकता है | इनमें मौलिक्ता जैसी कोई वस्तु नहीं दिखझछायी 
देती । रसिकत्रिया में जो उदाहरण प्रस्तुत किये गये हैं वे सचमुच ही बडे 
प्रभावक सौर श्यगारिक हैं । 
इस प्रन्थों की रचना केशव ने पाठकों के छिय्रे बद्दीं कर शिक्षतों वे लिए की, 
गद्दि ऐसा बहा जाय तो कोई अत्युक्ति नहीं होगी । बहुत-से आछोचकों ने इन्हें 
आाचाय॑ की कोटि में रखा है किन्तु आाचारयों की भांति इनमें मौलिकता का 
अमाव है, अतः इन्हें संस्कृत-आवार्य परम्परा के अन्तगंत न रखकर हिन्दी आचार्य 
परम्परा में रख सकते हैं। 
आा० केशव ने उपर्युक्त वर्णित ग्रन्थों के अतिरिक्त “बीरसिंह देव चरित', 
“जहाँगीर जस चम्द्रिका', 'विज्ञानगीता' ब्ादि ग्रत्थ भी छिखे। इन सभी ग्रत्थों के 
आधार पर केशव को रोतिकालीव कवियों में प्रमुख स्थान दिया जाता है। 
पदूमा रर :--रीतिकाल के अन्तिम श्रेष्ठ अछकारिक फ्रवियों में पदुमाफर 
भट्ट फा नाम भ्रत्तिद्ध है। इनका जन्म सन्‌ १७५३ ई० बतलाया जाता है। ये 
सागर के रहने वाछे थे । इनके पिता तथा इनके परिवार के बन्य सदस्य भी कवि 
थे । इनकी मृत्यु गगा तट पर कानपुर में सन्‌ १८३३ ई० में ८० वर्ष को अवस्था 
में हुई । ये अनेक राजदरबारो में रहे । इनको नाग्रपुर के राजा रघुनाथ राव, 
जयपुर के महार्त प्रताप सिंह, उदयपुर के महाराणा भीमर्तिह आदि राजाओं 
से बहुत सम्मान, दान आदि मिलता । इन्हें कविराज शिरोमणि को उपाधि मिली। 
प्रदूमाकर के नाम से “हिम्मत बहादुर विर्दावली?, दमा भरण', “जग- 
द्विनोद', 'रामरसायत', प्रताप सिंह विरदावलौ तामक ग्रन्य उपल्ब्ध होते हैं । 
कांव्ययत रमणीयता की दृष्टि से इनको बराबरी बिहारी ही कर सकते हैं । 
इसी कारण ये रीतविकाल के प्रमुख कवि माने जाते हैं । इनके काव्य में सरलता, 
भावों की मघुर कल्पना, सजावठ, चित्राकत आदि गुण देखे जाते है। भाषा पर 
इनका अदुभुत अधिवार था। मापा की श्वक्ति से ये पूर्ण परिचित थे। 
भावानुक्ूछ मापा के अयोग में इन्हें काफी सफलता मिली है। ला० शुक्ल को 
भी इनकी झ्ाथा की श्रेष्ठता स्वीकार करती पढी । 
इनकी भाषा सरस, सुब्यवस्थित, व्यावरण से णुद्ध तथा अर्थ प्रधान है। 
सवेया तथा छवित्त अ(दि छदो का प्रयोग भी इन्होने सुन्टर ढुग से फ्िया है । 
रप्त के निर्वाह में भी इन्हें पूर्ण सफलठा मिली है ॥ अनुप्रास और यमक अछकवारों 
के प्रयोग में इन्हें बटा आनन्द पमिछता है। हगार वर्णन में ये कहा-कहींतों 
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दिया । उनसे गाने से थादशाह प्रसन्‍त हो बहुत हुआ, पर उनडी दिठाई सहन त 
दर गढ़य । जाते उत्हें मगर में विराक्ष दिया। जब बहु अछने झगे हाय उन्होंने 
गुजाद मे भो साथ बठने वे लिये कहा, पर बह गहीं गयी । एसते वह विरकत 
हो गये धौर मृत जाइर तिम्यार्श सम्प्रदाय में दीश्षित हो गये । उनवा तेष 
जीवन वहीं बीता । मरते समय उत्दोंने अपने रक्त ते यह कबिस छिसा था । 


महुग दिनान की अवधि आस पा परे, 
सारे अरबरति भरे हैं उठिजान ओो, 
मे द्ि-पहिं शावन हवौड़े मत सावन को 
गहि-गद्ठि रागत ही दैनदे राममान वो, 
भूठी बतियानी थी पत्मानि तें उदास होगे 
अब मा घिरत घनवानसमन्द निदान गो, 
अपर छगे हैं आनि बरियो प्रधान प्राण 
चाहत चलन ये संदेसों ले सुजान को ॥ 
प्रनासत्द से वई प्रस्यों वी रचता कौ है जिनमें छे शशुणान सायर" धतानन्द 
अवित्त', 'रम बे लिवटी', ह्रपागान्त निवन्ध, कोक्सागर! और “विरह झीछा! 
प्रमुख हैं ॥ उनकी कविता में झ्यज्ञार के वियोग पद्षा का अत्यल्त सुन्दर विप्रण 
हुआ है । अपनी रचनाओं में उन्होंने सुज़न वो ही ध्म्योबित किया है णो 
छौकिक पश्ष में तायिका और आध्यात्मिक पक्ष में श्रीकृष्ण के एिए प्रयुक्त हुआ 
है, फिर भी भक्ति वाव्य में उतरी रचनाओं का स्थान नहीं है। वह भाई से 
भ्रन्त तब शद्धारी गवि हैं । प्रम दशा की व्यंगवा ही उनके वाव्य वा भ्रषान 
लट्ष्य है। हृदय के उल्लास झौर प्रेम की गूड़ अन्तर्दद्या वा वर्णन जैसा उन्होंने 
किया है वैसा किसी झ्गारी कवि ने नहीं किया है। इसीलिए उनका वियोग- 
वर्णन वाह्मारथ-निहपक ने होवर अन्तर त्ति-निश्पक है । विद्वारी वी-सी उछछ- 
पुद उन विरह वर्णन में नहीं है । उतकी भाषा ब्रअभाषा है और उस पर 
उनवा पूरा अधिकार है। वह उनकी अनुभूति की अनुगामिती है । उन्दोंने उसे 
अपनी काब्य-धक्ति भी प्रदान की है । छक्षणा और ब्यजना से उन्दोंने उसमें वह 
धक्ति भर दी है णो उत्ते बाध्योचित बनाने में समर्य है । 
कआराचार्य फ्ेशव --भत्तिकाछ में आचार्य केशव के भक्ति स्वरूप वी चर्चा 
हो चुवी है | यहाँ उनके बाचाय॑ स्वरूप को चर्चा भी कर दी जाय| 
संस्वृच में जाषार्य उस व्यक्ति वो कहा जाता था जो वाब्यांग निशयण 
करता था और काव्य के विभिन्‍न अयों को विभिन्‍न उदाहरणों से पुष्ट करता 
दा । भा० बेश्व ने भी ऐसे प्रन्य छिखे । काव्शांग विहूपण सम्बन्धी कराव्यप्रन्थों 
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में “कविप्रिय” और 'रसिकप्रिया? प्रसिद्ध हैं। कविप्रिया' में अछकारों तथा 
+रसिकप्रिया? में रसों का विवेचन मिलता है । एक प्रकार से इन दोनों में सस्क्ृत 
परम्परा का झनुकरण मात्र दिखाई देता है। इन्हें रीति द्वास्त्र का हिन्दी 
सस्करण कहा जा सकता है| इनमें मौलिक्ता जैसी कोई वस्तु नहीं दिखलायी 
देती | रप्तिकप्रिया में जो उदाहरण प्रस्तुत किये गये हैं वे सचमुच ही बड़े 
प्रभावक मौर श्यगारिक हैं। 
इन ग्रन्यों की रचना केशव ते पाठकों के लिये नहीं कर शिक्षकों के लिए की, 
यदि ऐसा कहा जाय तो कोई जत्युक्ति वहीं होगी । बहुत-से आछोचकों ने इन्हें 
आचाय॑ की कोटि में रखा है विन्तु आचार्यों की भोति इनमें मौलिकता का 
अगाव है, बतः इन्हें संस्कृव-आचाय परम्धरा के अन्तर्गत न रखकर हिन्दी आचार्य 
परम्परा में रख सकते हैं। 
आ० केशव ने उपयुक्त वर्णित ग्रन्थों के अतिरिक्त 'वीरसिंद देव घरित', 
'जहाँगौर जम चन्द्रिका', 'विज्ञनमीता? बादि ग्रत्थ भी लिखे | इन सभी प्न्यों के 
बाघार पर कैशव फो रीतिकाछीन कवियों में प्रमुख स्थान दिया जाता है। 
पदूमाकर :--रीतिकाल के अन्तिम श्रेष्ठ अछकारिक कवियों में पदूमाकर 
भट्ट का नाम प्रसिद्ध है। इनका जन्म सत्‌ १७५३ ई० बतलाया जाता है। ये 
स्लागर के रहने वाले थे | इतके पिता तथा इनके परिवार के अन्य सदस्य भी कवि 
थे । इसकी मृत्यु गंगा तट पर कानपुर में सत्‌ १८३३ ई० में ८० वर्ष की अवस्था 
में हुई। ये अगेक राजदरबारों में रहे । इनको नागपुर के राजा रघुनाथ राव, 
जयपुर के गहाराज प्रताप लिंह, उदयपुर के महाराणा भीमधिह बादि राजाओं 
से बहुत सम्मान, दाव आदि मिला । इन्हें कविराज शिरोमणि की उपाधि मिलो । 
पदुमाकर के माम से “हिम्मत बहादुर विर्दावली!, 'पदुमा भरण', “जग- 
द्विनोद', 'रामरप्तायन', प्रताप सिंह विह्दावली तामक ग्रन्य उपलब्ध होते हैं । 
फाप्यगत रमणीसता की दृष्टि से इनकी बराबरी विहारी ही कर सकते हैं । 
इसी कारण ये रीविकाल के ब्रमुख कवि माने जाते हैं । इनके काव्य में सरलता, 
भावों की मधुर कल्पना, सजावट, चित्रांकन आदि गुण देखे जाते है। भाषा पर 
इनका झदूभुन अधिकार था। भाषा की झतित से ये पूर्ण परिचित थें। 
आवानुकूल मापा के श्रयोग में इन्हें काफ़ी सफलता मिली है। आ० शुवऊ को 
भी इसकी भाषा की श्रेष्ठता स्वोकार बरनी पढ़ी । 
इनकी भाषा सरस, सुब्यवस्थित, व्यावरण से शुद्ध तया बर्ष प्रधान है| 
सर्वधा तया कवित्त आदि छादों का प्रयोग भी इन्होंने सुल्टर ढय से किया है। 
रस के निर्वाह में भी इन्हें पूर्ण सफलता मिलती है ॥ भनुप्रात कौर यमक मल्करों 
के प्रयोग में इन्हें बदा आनन्द मिछठा है । श्टगार वर्णन में ये कहीं-क्टीं तले 
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सीमा को छापा भी गर गये है । इनरी भाषा तथा इसकी वाध्यगत विशेषता 
पो गिद्ध बरने में तिशालिसित उदाहरण पर्यात हंगे :-- 
१०--एरे मति मद चन्द, आवबत न तोदहि छाज, 
हो के दिजराज, पाज बरत वाई मे। 
२+-फायु यो भीर, अभीरिन में गदि गोविन्द छे गई भीतर गोरी | 
भाई करी मन थी पदुबाजर, छार माई अबोर वीं भौरीत 
कक कं रू 
मैन मचाई बही सुसुत्ाद, 'छछा किए आइयो खेछन होरी!। 
पभ्िसारी द्वास :--४४गारकालीन आचार्यों में धीर्ष स्वानोय हैं-मिवारी 
दास णी । प्वनि, रस, अलड़ार, गंध, दोप इत्यादि समी विपयों पर आपने 
झद्गाण ग्रन्य लिखे । एक्षणों को प्रस्तुत करते समय इन्होंने अपने आषार्य पक्ष को 
प्रस्तुत किया है और उदाहरणों में इन्होंने अपने क्रदि स्वरूप को चिहित व्िया 
है। ये रसलीन के समकाछीन थे । धनतके जन्म के दिपय में मी अन्दाज पर काम 
छेता पढ़ता है | इनका जन्म स॑ं० १७५५ के करीय बतछागा जाता है। इतके 
काथ्य प्रन्‍्थों में काव्य-निर्णय, ,विष्णुपुराण, अम र-बोश, रस-सारांश आदि प्रमुख 
हैं। 'काव्य निर्णय! इनका सर्वश्रेष्ठ काव्य-प्रत्य है। कांथ्य के विभिन्‍न अगों के 
विवेधन में इनको काफ़ी सफलता मिली है यह प्रत्य ही इन्हें क्षीति प्रदात 
करता है । 
कवि के रू में मी ये कम प्रत्धिद्ध नहीं हैं । श्ट गार निरश्ूयण में इन्हें काफी 
सफ़छता मभितछी है। 
भिखारी दास की भाषा साहित्यिक है । इनेते ध्ब्द नप्रे तुछे और सीधे 
हैं! सरल शब्दों के माध्यम से इन्होने गहन भावों को व्यक्त क्या है । 
रीविकाल के अनुह्प श् गार ही इनका प्रमुख विषय रहा, पर इन्होंने सेव 
मर्यादा का ध्यान रखा । देव को तरह निम्न वर्गीय स्त्रियों का मायिका के रूप 
में यर्णन ते करके दूती रूप में किया है । शब्दों बी क्छाबाजों और दूर को दौढी 
खाने फा प्रयास इनके काब्य में नहीं किया जाता । इतक्ी भाषा की युगमता 
एवं इनके भावों की श्रेष्ठठा तिस्लिखित उदाहरणों रो सिद्ध होती है -- 
आग के सुकवि रिमिह तो करविताई, 
तत राधिका, वन्‍्हाई छुमिरन को बहानो है । 
२--धाँघरे कोस सो, सारी महोत सों, पोन वितंदन भार उठे सचि।त 
वास सुवास सियार पिंगारित, बोकनि ऊपर बोक उठे सचिव 
३--मंदत गरव हर हरि कियो, सधि परदेस प्रयाव । 
वहै बैर नाते अछी मदन दरत मो प्राल ता 
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रसलीन :-- 


“रसल्ीव सेयद गुछाम मंदी या उपनाम है ये हरदोई फर्पा के बिल्ग्राम 
के रहने बाके थे । इपके मामा मोर अब्दुद्ध जछीम 'विछप्रामी' भी दिन्दी में कवि 
थे और उनने दोहे रहीम के समगद्ध रखे जा समते हैं'। इसी रो रसलीम को 
हिंदी काव्य-रचना की प्रेरणा प्राप्त हुई । रामनरेश लिगाढी के अनुमान द्वारा 
इनका जन्‍म सन्‌ १६८६ ई० माना जाता है । 

रसलीन केवक कवि ही नहीं पे वरन्‌ एक सुयोग्य सेतिक, तीरन्‍दाज जोर घुडस- 
बारी में निपुष्र थे । ये सवाव सक्दर गज वी सेवा में थे लौर उनकी सेना के साथ 
पठानों के विरुद्ध युद्ध करते हुए आगरा के रामीप रन १७५० ई० में मारे गये । 

इनकी रचना दोहों में है। इनमें चमत्कार भौर उक्ति की पिचित्रता है । 
इनके दो ग्रन्य श्रत्यन्त प्रमिद्ठ हैं-अंग दर्पण, स्सप्रयोध । अगदर्पण नसशिसत 
सम्कष्धी रचना है बौर रमप्रवोध रस-भाव, ताथिका भेद, पट्ऋतु आदि प्रसा से 
युक्त सर्वश्रेष्ठ काव्य है । 
शिवसिंह ने इतको अरप्री-फारसी का आलिम-फाजिल और भाषा कविता में 
अत्यन्त निषुण बतलछाया है | इनका प्रसिद्ध दोहा जिसे छोग प्राय' विहारी का 
मान छेते हैं नीचे दिया जा रहा है ॥ 
अमिय, हलाहल, मदमोे, सेत, ध्याग रतवार। 
जियत, मस्त, मुकि-मुकि परत, जेहि चितवत इक बार ॥ 


उपर्युक्त कवियों के अतिरिक्त रीतिकाछ में वेनी, मड्न, कुरूपति मिश्र, 
दूलह, भालम, गिरिधर, बोधा आई कवि प्रप्तिद्ध हैं । 


रीतिकालीन काव्य के दोप $-- 


रीतिकाछ के काव्य पर कुछध विद्वानों ने दोपारोपण भी किया है । 

पहला दोष अश्छीलता है । इममें कोई सन्देह नही कि जहाँ कवियों ने नम 
स्व 'गार का वर्णन तिया है वहाँ अइलीलता आ गयी है । यह अइलीलता युग के 
अनुसार ही काव्य में थायी है । वह युग ही ऐसा या जिसमें श्वद्धार का आना 
स्वाभाविक था| इस प्रकार के दर्णन कालिदास के गाहित्य में भी हुए हैं । वहाँ 
इसे अदोल नही वहा गया | जिन दाब्दों को ( जैसे नितम्व, उरोज आदि ) आज 
हम अश्छील कहते हैं वे संस्कृत साद्त्य में बश्छील नहीं माने गये । अतः हिन्दी 
में यदि इन दाञ्खों का प्रयोग हुआ तो इस साहित्य को बअइठील मानवा उचित 
नहीं है, वर्षोंकि हिन्दी में संस्कृत साहित्य से ही वे शब्द आये हैं । 
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टुगरा दोष यह छाया गया है कि यह बात्य समाज को प्रगति प्रदान मरने 
में रमध॑ गद्दी है। रीतिकाव्य में हमें ध्यापक रूप से जीयव का प्रतिविम्द नहीं 
मिझता, यह सत्य है। रीतिषाम्य वाह्तव में यौदत वा भादक और विलाप्तपूर्ण 
पाध्य है। मौवन को जीवन मे धद्ग बंते दिया था सकता है? यह भी तो 
मानव जीवन का एश आवश्यक अवसर है | माददता भी तो जीवन मी मांग 
है। इसके अतिशित रीतिवाछ के काव्य में कही-वद्दी ऐसी उत्तितयों हैं यो 
जीवन का अनुमव कराती हैं । 
तीसरा दोष आशददाताओं की भूठी प्रशंता है। यह प्रश्नंसा भी सर्वषा 
ब्यध सिद्ध नहीं होती है। ऐसी प्रशंसा से भी ऐतिहासिक बामवरी श्रात्त होती 
है । यदि धाश्रप्रदाताओं की प्रदांधा भी बल्य और वाशत्य की रक्षा हो जाय वो 
इसे दोप नहीं गुण ही मातना चाहिए। प्रद्ंसा भूठी ही क्यों न हो पर काष्य- 
गुण से युक्त तो अवश्य है। डिव राजाओं ने कवियों को रण दी और उन्हें 
काव्य-रधता थी ग्रेएणा दी तो उत दाजाओं को प्रशंसा भो महत्वपूर्ण दी है । 
इसी प्रकार इस दाव्य में विदासप्रियता, रूढ़िवादिता, सूइम-विशेवन को 
अमाव, गद्य का अ्माव, दृश्यवाव्य का ब्रभाव, ध्दद-शकित-विवेधन का अभाव 
धादि अन्य बई म्पूनताएं बनछाप्री गयी हैं । पर ये प्मी न्यूववाएं वाव्य की 
ब्यूवताएं नहीं कही जा सत्तों वग्योंकि यह आवश्यक नहीं है कि किप्ती एक ही 
युग में साहित्य या काव्यजास्त॒ के सभी अगीं का विकास एक ही साथ हो 
जाय । विलापिता, झुड़िवादिता, श्यगारिकता आदि का आना समय के अनुकूल 
आवश्यक हो गया या । इस प्रकार हम बह सबते हैं कि काव्य की हृष्टिसे रीठि- 
कालीन काव्य श्रेष्ठ काब्य है । 


नि-+- 


के 


आधुनिक कार ( गद्यकाल ) 
( १६०० से आजतऊ ) 


आधुनिक युग हिन्दी साहित्य पा गवोन्मेप मुग है । इसमें आकर नवीन विधा 
धाराएं पल्ुवित होती हैं । दप्तका बर्ष यह नहों कि नवीन विचार आधुनिह युग 
में ही प्रारभ हुए । ऐसे विचार करीब ४०-५० वर्षों पूर्व ही हिन्दी जगत्‌ में था 
शये थे, पर साहित्य-छप में आधुनिकता का पलडवत वि० स« १६२४ से हुआ। 
लत: आधुर्निक युप को हम मुख्यतः दो भागों में बॉँट सबते हैं--१६५० से 
१६२४ तक सक्रान्ति युग और स० १६२५ से आजतक स्वस्थ युग । इन दोनों वर्गों 
के भाषार पर आधुनिफ हिन्दी साहित्य वा विवरण भ्रस्तुत किया जा सकता है।॥ 
आपुतिक हिन्दी साहित्य में आधुनिकता का आगमन वर्यों हुआ भोर केसे हुआ 
यह धो नही बतराया जा सकता, पर इतना अवश्य कहा जा सकता है छि 
क्राधुनिक काल में वर्यात स० श्८५० वे लगभग से ही भारत की परिस्थितियाँ 
कौर स्पितियोँ पूर्णतः: बदछ गई ॥ इन्हीं बदली हुई परिस्थितियों में नवीत प्रकार 
का साहित्य १६०० थी छताच्दी में क्षामे छगा। इसी १६०« वो दातार्दी के 
जदीन साहित्य को आधुनिक साहित्य कहा गया । 
आधुनिक साहित्य को जन्म देने में निम्तलिखित--राजनैतिक, सामाजिक, 
धार्मिक कौर आर्थिक परिस्थितियों सहयोग देती हैं :-- 
राजमेतिफ परिस्थिति :--बाघुनिक युग ॒में द्वास्न पूर्णतः थप्नेणों के 
हाथ में था गया | विनित भ्रदेशों में शासन व्यवस्था कग्रेजों के ढम वी थी।॥ 
क्षय भारत दी दासन-व्यवस्था तथा अरपन्व्यवक्ष्या प्रायः अग्नेजों द्वारा स्थापित 
ईस्ट इण्डिया वम्पदी वे हाथ में थी। व्यापारिक उद्देश्य की पूर्ति के निमित्त 
स्थापित कम्पनी के द्वारा अब सम्पूर्ण देश का शासन होने छगा। अग्नेज शबनंर 
लये-नये नियमों के द्वारा घोरे-घारे सम्पूण भारत को हडयने लगे! डलहोबी 
को हडव नीति ने कई देशी रियासतों को अग्नेजी राज्य में मिठा लिया । बचें- 
खुच छोटे-डोटे स्वतन्त्र राज्य अग्रेजों के चगुरु में फप गये । 
भारतीय जनता विदेशियों को स्वाथंपरक नीति से बवगत थी। कुछ खदेद 
कार्यकत्तीओं कर राष्ट्रमक्षों ने देक्ष में स्वतन्त्रता तथा राष्ट्रीया का 
बीजदपत किया | इसमें जिुर के साला साहव प्रमुख थे। सन्‌ १८५७ में यही 
दोज स्वतस्पता-सम्राम रूपी अग्नि में परिणत हुआ । स्वउन्ञ्रता का पावन संघर्ष हे 


॥३८ हिसदी रा दित्य वा विश्डेगणाएमाः इतिद्वास 


प्रारंभ हुआ थोर यह संधर्ष प्र।प४ एंड वर्ष तए चदता गहां। दस हंपर्ष में भारत 
के बोरो तथा बुछ्ध दोराजूनाओं ने बानी अदूद देश-मक्ति तथा धरने अविरछ * 
साहफ पा परिघय दिया। दाक्ति ह॒पा एश्ता के अभाव में यह सम्राम असक्रठ 
छिद् हुआ और जीपण अश्नि में हमें पु देश रक्षों को भी से ना पड़ा 
राष्ट्रोस्दा बा सहायक समाप्त सहीं हुआ धौर मन ३5८६५ पं बांग्रेस की 
ह्याफता हुई । धागे चडगर अब शा प्रेस पार्टी स्वाधीनवा-सस्पा कै रूप में बाय 
करने लगी । इमो के साथन्‍्साय अप्रोों थे डिसोध में शनेक विरोधी और 
सास्दोट मारी धस्याओं वी स्थारना हुई | भगतमिंह, बन्द्रगेतर आजाद, ट्छिक 
दाद हम मंस्याओं के प्रमुष नेता और वार्यवर्ता यने । इसी प्मय प्रथम विशरयुद्ध 
घिए गधा । यह युद्ध सन्‌ १६१६ में समाप्त हुमआ। युद्ध के समाप्त होने पर 
भाणोयों मे अंग्रेजों मे स्वतंत्रता को माँग को । इसको यह माँग निरदंयतापुध्क 
दूुशरा दी गयी । यही नहीं, यत्टि हम पर तरह-तरह के अत्याचार भी किये 
भय ) रौडट ऐक्ट और जाहियाँवावालाबाग के हत्याशाण्ड से हमारे धैर्ष दा पुरु . 
डूट पा । 
राजनीति में गोपधोवी रा प्रतेश भारत हवा थारयों के लिये बरदान पिद 
हुआ इस पर्णघार ने बपते सबल हाथों से हमें पका और शपने धक्तिदाली 
इंधों पर वेठांकर राजनीति को सम भीषण अध्ति से नित्रालने का प्रयास करना 
आरप्ग विया। अपने अतहयाग भ्रान्दोहन तथा अ्विसा नीति से इस सुंगावतार 
ते अप्रेजों को आइपयंच्रक्रित कर दिपा | अंग्रेजों का यट्भी आश्यपं भय में बदल 
शा कोर इसो भय ने उत्हें हत्याशा तथा ऋर बनाया । स्वतस्वता संग्राम था 
शरत्तपोग आब्दोलन के कार्यर्त्तातं - मोतं.छाछ, छाजपतराय, घाआंद आदि को 
हल में दूस दिया गया । 
मपैप्रेस पार्टी में भी मतभेद प्रारम्म हो गया । हिन्दू मदासमा ठप मुह्हिम 
छोग इसको उपशाल्ाएँ पों। अभी देश परतत्र ही था कि हिन्दुश्तान और 
बाकिस्तात का झगड़ा उठ खडा हुआ। इसी क्रापत्तो मतभेद की स्थिति में 
सन्‌ १६४२ में गॉधीजी के नेतृत्व में भारत छोड़ो” आन्दोलन प्रारंभ हुआ । 
अन्त में सन्‌ १६४६ में ब्रिटेन को सरकार ने भारत में अन्तर सरकार 
चराने की जनुपति दी । सम १६४६ में हिन्दृ-भुसठमानों का. भर्यकर संघर्ष 
शुह हुआ । दंगा के समात्त होनेपर १५ अगस्त सन्‌ १६४७ में भारत को स्वर्णिम 
स्वतन्त्रता प्राप्त हुई। स्वतन्त॒ता के पश्चात्‌ मारत विक्ञाश की मोर उस्मुल्र हुआ। 
धार्मिफ परिस्थिति :--पघर्म के क्षेत्र में एक तरफ राजाराम मोहन राय 
दया स्वामी दयानन्‍द के घिद्धान्त कार्य वर रहे थे सो दुधरी तरह ईसाई घम का 
प्रचार बढ रहा या । राजाराम मोहन राय तथा दयानन्द मे धार्मिक छढियों का 


हिन्दी साहित्य का विश्लेपणात्मक इतिहास श्र६ 


विरोध किया । इन्होंने हिन्दू संस्टति तथा भारतीय धर्म का प्रचार दिया । इनक्रे 
द्वारा हमारे धर्म में सुपारवादों दृष्यिकोण थाने छगा। बाद में राजाराम म हत 
राय पहिदम के धर्म का ओर भुरू गये भोर भारतीय सस्कृति को हेव दृष्टि से 
देखने लगे । स्वामो दयानन्द न ईसाई धर्म के विशेष में आय समाज को स्थापना 
की भर घार्मिह क्षेत्र में कासितिकारी परिवर्तन जिये / इन्होंने प्राचीन स्वस्थ धर्म 
के प्रति आष्या तथा वेरों के प्रति थद्धा का भाव व्यक्त किया । 

ऐने घेमेस्ड नामक एफ विदेशी तारी ने थिप्रसफिकठ सोमाइटों के हारा 
भारतीय घमम को प्र्वश्नप्ठ मिद्ध रिया । घर्म के क्षेत्र स॑ इसी समय परमहप्त 
“रामकृष्ण तथा इनके श्षिष्य विवेरानन्द का प्रादुर्यव हुआं। इन्होंने बैज्ञानिक- 
औौद्धिकता का विरोध किया तथा मारतीय अव्यात्प्रिक्ता का पुतरूत्यान विया। 
इन्होने घम के सच्चे स्वरूप को व्यावहारिक रूप प्रदान दिया ॥ 





अरबिस्द ओर ग्ोँंघी में भी आधुनिक धर्म बो नबोन छूप प्रदान विया। 


आरविन्द ने कर्म, उपासना ओर ज्ञान से समन्वित घम्र का प्िद्धान्त बनाया । पाँघी 
जी ने धम, अद्दिपता तथा रात्य का अस्त दिया । 





आधुनिदकाल : परिस्थितियाँ 


(१) राजनेतिक- उप्रेजों का शासन -राष्ट्रोप्ठा -आन्‍्दोडन, भोधो 
का आगमन - स्वतस्त्रता की प्राध्ति। 

(२) धामिक -- राजा राममोहन तथा दयानन्द के सिद्धान्त-ईपताई 
घर्म का प्रचार-रामइहृ८्ण तथा विवेकानग्द का आगमन । 

(३) सामानिक-पाश्वात्य सम्यता का प्रचार-सद्विचारों का 
प्रचार-नारो उत्थान । 





भाग्तीय धर्म ताघना णहों एक तरफ उक्त महा-मानवों की दृष्टि से प्राजरझ 
ओर शुद्ध हो रही थी वही दुमरो तरफ ईपाई घर्म से प्रभावित भी। घापिक 
रूढ़ियों तथा आइम्बरों से ऊबक्र जनता एक सरल मार; का अनुसरण चाहती थी। 
ईसाई धर्म प्रचारकों ने इन्हें एक सरल मार्ग $ता दिया ॥ भारत के सधिक लोय 
इस धर्म में दीक्षित होने छगे। ह्वाम्ता द्यानद तथा गान्बी आदि हिन्दू परम 
अममेतों के प्रयास के बावजूर भी ईसाई घम का प्रभाव भारत पर रहा ही | 


१४० हल्दी सादित्य गा विश्वेषणारमत इतिहास 


इसडा कारण यह था कि द्िन्दू पर्म बठा ही बटर हो गया या। एम पर्ग प्र 
याहूरी आवए्ण का अधिक मदृत्व बढ़ गया था। दिखुझमों वा भावात नीची जावि 
कै छोग के स्वर्ण मात्र से दूपित द्वो णाता घा। छोंगे बी प्रवरठा मे घातिक 
धर्म ही पत्मता नष्ट हो रही पी । एस प्रतार धर्म द्री अवाषा राजनीति की दी 
भोति दयतीय पी । 


सामाजिक परिस्थिति :-थापुनिक युग आन्वि का युग है राजनीति, 
धर्म और पमान सप क्षेत्रों में क्रान्ति मची घी। आंगल-भारत साथर बढ़ा शा 
रहा था। शाजाराम मोहनराय, दयानरद सरस्वती, रामदष्ण, तथा गांधी आदि 
प्रमाज सुघाएकों ने समाज को उन्नतिक्वीछ बनाने वा प्रयास ढिया । 
रासदु-चेतता प्ले द्वीन मानव के मन में राष्ट्रीयका का शागमन हुआ। धर्म 
सुपारफों तथा समाज उन्नायदों के उपदेशों से भारतीय समाज का नेतिक तथा 
मौद्धिक धरातल उलत हां रहा था। 
पाइ्यात्य धम्पता के प्त्प्व में थाने से भारीय सम्यता तथा भारी 
रीति-रिवाज में भी परिवतव हुए। खिश्ला में प्रति अभिरुषि, मारी वे प्रति 
शभिदति, नारी के प्रति सम्मान, पुरातत हड़ियों वे प्रठि वृणा वे भाव जरे-वर 
तक पहुँचने छगे । इसी समय समाज को गांधो जो, थरविन्द, विवेकानंद, जद 
ब्यक्ित्व मिले । इन व्यक्तियों ने भारतीय जनता में आ्लत्मवक्त, नैतिगतां, इंदवा, 
उदारता और अन्य चारिविक युणों का विकाय्त विया | सहनशीलता, प्रेम, एकता 
त्याग बादि मानवोय गुणों का प्रसार भी इस युग में बढ़ा । इस युग के सामाजिक 
धान्दोलनों के द्वारा बाल विवाह, पूजीवाद, जमोंदारी-प्रथा, अन्यविश्वाों की 
चोर विरोध किया गया । विषवा-विवाह को उचित बतछाया गया और नारियों 
को सम्मानित क्या गया । 
समाज की उक्त दशा में डिसी भी देश का विकास सम्भव है। स्वत 
के पूर्व ही समाज सुघारकों तथा पादचात्य सभ्यता के सम्पर्क में आने से भारतीय 
समाज ऊपर उठ रहा था। ध्वतवतां के पदलात्‌ भारत में और भी विकास हुआ। 
अग्रेजों की स्वार्ध-भावना से हमारा कल्याण ही हुआ । उत्दोंने रेल, ढाक-तार 
आदि साधनों को देकर हमें सम्यता के आहोक में खड़ा जिया। इनको झ्विक्षीट 
नोति भी हमारे लिए सिस्त्राश बन गयो छोर हमते अग्रेमी मे अध्यमत सै 
अन्तर्श ट्रीय-सम्पर्त' स्थापित जिया । 
आधिक और साहित्यिक परिस्थिति १--बाधुनिक युग को धर्ष की दृष्टि 
से भारत के लिये असन्तोपजनक युग माता जाता है | अग्रेजों मे अपती व्यापारिक 
एवम्‌ आरिक नीति के द्वारा भारत का धन-पझोषण करना अपना छक्ष्य बेताया। 
इस उद्देश्य की पूर्ति के लिए उन्होंने भारतोम उद्योग-घन्षों को सप्द किया और 
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सके स्यान पर विदेशी उद्योग-धन्धों को स्थापित झिया । कुछ छोगों के थनुधार 
'अग्नेजों फौ यह नीति भारत कै छिये कल्याणकारी ही सिद्ध हुईं, कित्तु इसकी इस 
नीति से भारत को त्तताल हानिही हुई। भारतीय ऐश्वय को विदेशियों ने 
समाप्त कर दिया । अर्घ के साधनों को इन्होंने बर्वाद कर दिया और देश के घन 
को विदेश भेज दिया । अर्थ की यह परिहियति भारतेन्दु के छब्दों में यथार्थ रूप 
में विज्ित हुई है :-- 
पे घन विदेश चलि जात, यहै अति ख्वयारी | 
स्वतन्त्रता के पूर्व तक भारत की यही दशा रही | घव का अप्राव चढ़ गया । 
कृपकों की हालत खराब हो गई। कुछ इने-गिने व्यक्तिपों के पास धन रह गया । 
स्वतस्तता के पश्चात्‌ आायथिक परित्यिति को सुपारने का सफल प्रयात प्रारम्भ 
हुआ । आज भो अर्थ की दृष्टि से हम ब्ात्म निर्र नही हो पाये हैं, यह अग्रेजों 
को घोषण-नीति का दुष्परिणाम ही है। 
आधुनिक काल का साहित्य सभी रृष्टियों से अपने पूर्ववर्ती साहित्य से भिन्न 
है। उपयुक्त राजनीतिक, धार्मिक, सामाजिक और आधिक परिस्थित ने हिन्दी 
साहित्य पर भी अपनी छाप लगा दी । साहित्य में भी अग्रेजों के अत्यागार का 
विरोध बढा, राष्ट्रीयता का प्रचार हुआ और समाज उन्नयन का स्वर यूं ज उठा । 
धार्मिक रूढियों तथा आर्थिक विपमता के प्रति व्यग्य और रोप के भावों को 
क्राधुनिक साहित्य ने व्यक्त किया । इप्त युग में गद्य और पय दोनों साहित्यों का 
खुजन हुआ | शेद्ीगत तथा भाषागत परिवर्तन भी देखे गये । 
आधुनिक काछ की प्रवृत्तियाँ एकम्‌ विशेषताएँ :--अ धुनिक साहित्य 
विषय, शैली और चमत्कार सभी टष्टियों से विशिष्ट साहित्य है | यह साहित्य दो 
“हूपों में विकसित होता है - गद्य-साहित्य झोर पद्य-साहित्य | गद्य और पद्य दोनों 
प्रकार के साहित्यिक रूपो के आघार पर इस युग की विशेषताओं को निम्नलिखित 
झप में प्रस्तुत किया जा सकता है :-- 
(३) खड़ी घोली गरय छा चिकास +--आाधुनिक शुए फ्री सबसे प्रभु 
“घटना खड़ी बोली गद्य का विकास है। क्षमीर खुसरो की सुकरियों तथा दो सौ 
बावन वेष्णवों तथा चोरासी वेष्णवों के वार्ता-साहित्य में गद्य का प्रारम्मिक सूत्र 
देखा जाता है, किम्पु अविब्छिन रूप में खडी बोली गद्य का प्रारम्भ और विरासत 
दोनों कार्य ओधूनिक काल में ही होते हैं । मारतेन्दु यूग का गद्य प्रचारार्थ लिखा 
गया था, इसलिये उसमें नाता प्रकार को शुटियों रहीं । द्विवेदी जी ने उत सभी 
बुटियों को दुर कर खडो बोली गद्य को छझुद्ध ओर परिष्वत किया । छापा- 
बाद और उत्तर छागावाद के स्ाहित्यकारों मे गद्य को इतना रावछ और समर्थ 
व्चना दिया कि खड़ी घोली गद्य अब केवल सीधे-साथें मनोभावीं को स्यर् 
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ही नहीं बर धत्रा, बत्यि उसे व्यवात्मा', हास्य प्रधान क्षादि घीलियों में 
व्यक्त विया। उसयुग में उपयास, कहानी, सादर बादि सभी गद्यव्स्पों वा 
विक्रान्त हुआ । 

(२। यदी बोडी पद्म का विकास *--क्षाघुनिक युग मै पूर्ववर्ती यूगों 
के पद्य साहित्य में बभी डिंगए का प्रयोग हुए, छूमी स्ज वा, व्जी अवधी का 
पर कभी अ्रत्र और अबधो दोनों का | बाधुनिक युग के दिवेदी बाल में आकर पध 
शी भाषा छडी बोले हो जाती है। ब्रज भाषा में भी पद्म सादित्य लिजा गया, 
हिन्तु कम । है 

खड़ी बोला व्यावह्मरिक और जतप्रवलित थी । ड्िवेदी जी ने इसमें ही कान्य 
लिखने का उपदेश दिया, मयों कि इसझ्ले माध्यम से कवि अपने भावों यो सरलदा* 
पूरक पाठफों 4 हृदय तक पहुँचा सत्ते थे। इस उर्देश्य से दिवेदों जी ने पद्म में 
भी खड़ी बोली का प्रयोग किया और दूसरे कवियों को भी छडा बोली में कविता 
लिछने वे छिये निमान्श्रत विया। इस आमन्जण क्षो अनेक कवियों ने स्वीकार 
बिया और खड़ी मोली-पद्य साहित्य के विकास में योगदान दिया । विभिन्‍न भाव 
ताना प्रकार की हॉोडियों में पद्य में भी व्यक्त हुए। छायावाद, रहस्यवाद तमा 
प्रगतिवाद आदि काआ्य स्सडी बोली पद्य के विकास-चिह्न हैं । 

(३) राष्ट्रोयता का विफास ३-राष्ट्र और मातृभूमि प्रेम जम से हीं 
मानवों में विद्यमान होता है, विन्‍्तु हि्दों साहित्य में मानवों का यह प्रेम 
बीरगायाकाल, भक्तिकाल सथा रीतिकाउ में स्पष्टत व्यक्त नहीं हो सका। 
झाधुनिक घाल को परित्यितियों राष्टर-प्ेप का आह्वान परने छगी और साहित्कारों 
मे भी राष्ट्र प्रेम को अभियत्ति देना प्राराभ विया। 

राष्ट्रपेम के उद्घोपकों में सबसे पहले भारतेदु मे कदम बढ़ाया । अपने देश, 
अपनी भाषा और अरनी जाति थे! विकास के हिये उहोंते भावात्मा प्रयास 
किया । सग्नेजों की नीति का विरोध कर भारतीयता की स्थापना करते में भारतेदु 
शव भास्तेलदु काल के वन्य साहित्यकारों का प्रयास प्रशप्तनीय रहा । हिवेदी युग, 
प्रसाद युग और प्रगतिवादी मृत के साहित्यकारों ने राष्ट्रीयया की ध्वनि को 
मववब्यापक घना दिया । माखन छाल चतुरदेदी, सुमद्य बुमारी घोंहान, यालह्ृष्ण 
शर्मा नवीन, मैयिलियरण गुप्त, भ्रवाद, दिनकर आदि कवियों की वाणी में राह 
प्रेम का मारा सुनाई पट रहा है। 

(2) जीवन से सम्पन्धित साद्वित्य :--प्नाहित् और जीवन का सम्बंध 
अविब्द्धिन है । जीवन की परिस्थितियों वा चित्र किसी युग के साहित्य पर 
पढ़ता ही है। खीरगापा काछ सपर्पों का युग था अतः वीष्यापा काणछोव साहित्य 
में मुद्दों वा चित्रण है। भक्तिद्ाल ईइवरोग्रध्ताता का युग या धत अतिफाछीद 
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साहित्य में राम, हृश तथा अद्य के स्वरूप की बन्दता हुई। रीतिकार पशोशन 
दया शज्ञार-प्रियता वा युग था। अतः इस थुग के साहित्य में रोजाओ को 
प्रसस्‍्न करने के उद्देश्य से चिकित श्इज्ञारिक चित्र मिलते हैं। आधुनिक यूद में 
शाध्र पत्रट में था । झथ, अमेरिका, इटडी और जमंनी को राजनीतिक क्राग्तियाँ 
से भारत प्रभावित हुआ और हस देश के साहित्यारों को भी प्रेरशा मिली। 
देश की परिस्यितियाँ तया पाश्चात्य क्रास्तियों के प्रभाव से हमारे साहित्यकारों ने 
घाहित्य में भो जीवन की परिस्थितियों को चित्रित कमा । सबसे पहले सारतेन्दु 
ने साहित्य को जोवन से जोडा । समाजसुगर भौर राष्ट्रोनति की परुप्ार॒गूज 
उठी । ढिवेदों भी के राहयोगियों ने जोबन का यथार्थ तिस्यण किया। प्रेषचन्द 
जी ने कृपकों को दयनोय-दशा तथा जमींदारों के अत्याचार का सत्य और यवाप 
अंकन क्रिया । दिनकर, यशपाल आदि ने जीवन की विपमताओं का द्राथिक 
घरातलछ पर विवरण प्र/छुत क्या । इस प्रह्गार सामाजिक, आर्थिक धार्मिक, 
राजनेतिक तथा सांस्कृतिक सभी परिस्यितियों का वर्णन करने के लिए भाषुनिक्त 
साहित्य सचमुच विशिष्ट साहित्य दै । 





आ्ितजत-+त+++।+ 


आधुनिककाल : विशेषताएँ 


(9) खड़ी बोछी-गद्य का विकास 
(२! खडो बोली-प्य का विकास 
(३) राष्ट्र प्रेम का प्रचार । 
(४) जीवन से सम्ब-धत सा हित्य 
(५) प्रकृति का सुन्दर चित्रण 
(६। व्यक्तिगत जोवन का वर्णन 
(७) मनोवेज्ञानिक चित्रण 
(८) हपत्॒त्व एवं प्रतीकात्यक बोली 
(६) धानन्द की सृष्टि 

(१०) बुद्धि का परिचय 

(३३' माक्संबादी साहित्य 





(४) प्रक्ृत्ति का सुन्दर चित्रण ः-रीतिकाछ ने प्रकृति थी स्वतभठा को 
नष्ट फर दिया था। प्रकृति, प्रेम और शज्भार के भावों को उद्दोत्त करने में प्रफन 
सिद्ध हुई। कालिदास की श्रक्ृति रइज्जारिक्ता में वध गई | श्धुनिक साहित्य ऐ 
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भअरकृति को एाशगार से मुक्त दिया । प्रकृति का सौद्दर्य बोटने छगा। प्रात'का् 
का वित्र सबयो हँगाने छपा और बोयछ सबवते आनस्दित करने छगी । हरित्ष 
का स्वतत प्रकृति-घित्रण. बिसदा सोहक है, इसका सहन अनुमाल आप हस 
डदाहण्ण से छगा सकते हैं ३-- 
दिवस वा अवस्तान समीप था, गगन या बुछ छोहित हो 'चठा। 
तप शिखा पर थी कद राजती, वपछिनी घुऊ-वछुभ की प्रभा ॥| 

प्रशाद, पत्त तथा ढा० रामकुमार वर्मा की रचनाओं में प्रशति का रमणीय 
और प्रमावक चित्र स्थान-स्चान पर मिलता है। श्रपाद जी के पद्य में भी प्रइृठि 
की सुन्दर हँसी खिलखिला रही है। उनके दाब्य में प्रकृति के रमणीय पक्ष को 
शेकर सुन्दर भौर रूपमय गाने हैं। जेंते- यीती विभावरी जागरी ! 

अवर-पनधट में डुदो रही ताराघड उपा मागरी। 

इसी प्रहार अन्य कवियों ने भी प्रकृति के सुन्दर घित्र प्रस्तुत स्यि हैं। 
प्रहृति मे कोमल सिश्रण में सफदता प्राप्त करने के लिये ही पन्‍्त जी को प्रकृति 
डॉ सुकुमार कवि! क्या गया है । 

(६) व्यक्तिगठ जीघन का उर्णन: प्रययेह युग पा साहित्यकार अपने 
गुग की गतिविधियों से प्रभावित होता है, प्रभावित हो नहीं बल्कि अनुप्रेरित भी 
होता है । भारतीय साहित्य में भी सारित्यहारों ने अरने समाज के विभिन्‍न 
सेत्रों वा चित्रण रिया। भारतीय परम्परा के अनुधार यह चित्र० उचित था। 

आधुनिक युग के छापावादी काथ्य में परम्परा के विपरोत एक नयी परम्परा 
स्थापित हुई | व्यक्तिगत जीवन के प्रेम, दुख आदि का चित्रण हुआ। व्यक्तिगत 
ज्ोवन की करुण फहानी रहस्थात्मरु और अव्यक्त रूपए में हम्शरे साहित्य में 
मुधरित्त हुई | भू जंसा मानवीय विरह काव्य इसी युग में लिखा गया । 

(७) समोहिज्ञान के प्रति रुचि :- मनोविज्ञान, मानव-मन का अध्ययर्त 
अतुत करता है। यह साहित्य को अधिर भ्रमावक्र और आरपंक बवाता है। 
चरित्रों का जबतक मनोवन्नानिक विवेचन नहों होता छबतक उनका चित्रण चित्ता* 
फचंक और यथार्थ नहों होता | आधुनिक साहित्य प्रत्येक चरित्र का सनो्वेश निक 
अध्ययन प्रस्तुत करता है। मनोईज्ञानिकता का विकास करने में जैनेस्द्रजी शवम्‌ 
इलाचन्द्र जोदी का प्रयत्न प्रशसनीय है। 

(८। रूपकत्त्र एवम्‌ प्रतीकात्यक शैलियों का प्रयोग :-स्परत्व 
और प्रतोशात्मकुता आधघुर्िक युग को प्रमुख काम्य शोलियों हैं। छागावादी 

काव्य की ये प्रमुश्त विशेषताएं हैं । इस युग के साहित्य मे प्रकृति, मानद, जीव, 
ऊन्तु सवका एक रूप छडा कर दिया है। अशाद जी ने प्रोताकाछ का कितना 
फन्दर रूप दर्णित किया है, इसका परिचय हपें उनके छपादादी काब्य से मिलता 
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है ॥ 'अम्बर पनधट में डुदो रही ताराघट उपा-नागरी! में रूपक अलकार क्रे 
ज्याध्यम से प्रकृति का रूप चित्रित किया गया है अम्यर को पतघट का रूप दिया 
-गया है तो उपा को नागरी का 

रूपकत्व के अतिरिक्त प्रतीकों का प्रयोग भी इस युग की काव्यगत विशेषता 
है। यहाँ सन्ध्या, दु:ख का प्रतीक दै तो प्रातः या छपा सुप्त एवं आनन्द का। 
फूल सुख के अथ॑ में, शूल् दु;श्न के अर्थ में, कका सकोर-गर्जव मानगिक इन्द्र के 
अर्थ में, नीर॒द-माछा नाना भाववाभो के अप में प्रयुक्त हुए। 

(६) आनन्द की रष्टि ः--आधनिक साहित्य सदेव जीवन को शानन्द 
नकी ओर जाने की प्रेरणा देता है । छायावादी एवम्‌ कुझे और कलाकारों ते 
जीवन को मगलमय बनाने की चेप्टा की है। इनका चित्रण कहीं भी अमगलमप 
नहीं हुआ है । समाज का यथार्थ चित्रण कर पुनः वल्याण की ओर जाने का 
सन्देश भी इस साहित्य के द्वारा हमें मिलटा हैं। जीवन के सधघर्षों का चित्रण 
कर स्वयम्‌ प्रसाद जी ते भी मानन्द की सृष्टि की है। उनकी 'कामायनी/ कृति 
में अन्तिम राय 'आनस्द! इसी विद्येपता की झोर छक्ष्य करता है। बच्चन थी भी 
“जीवन को आनन्दपय बनाने की कह्पना करते हैं । 

(१०) अति यो द्धिकता-आधुनिक युग की कला-कृतियों एवम्‌ इसके वछा- 
कारों में अत्यन्त अधिक बोौद्धिकता है ) प्रत्पेक नया कवि या नया साहित्यकार 
अपनी रचताओं में अपनो बोौद्धिकता का परिचय देता है। पुराने आाठोचक और 
लेख ह भी इस बुद्धि-सम्पत्त ज्ञान-दात से परे नही हैं। उनकी आलोचनाएँ भी 
कही कहीं सौर्द्य-बोघ कराने में अप्तमर्थ हो जानी हैं । प्रयोगवादी साहित्य में 
चौद्धिकता की अधिकता है। इस बुद्धिवाद फो पश्रघानता के फारण ही नयी 

कविता स्पष्ट है । 

हिन्दी के अन्य युगों की कविता सीघे-सादे ढंग से भावों को व्यक्त करती 
जी। आज कई कारणों से साहित्य नाना प्रकार की झोलियों तपा नाना प्रकार 
के भावों को व्यक्त कर रहा है। कविता, आलोचना, निब्न्ध, आदि सभी 
“विघाओं में थाज बुद्धिवाद का चमत्कार ही दिश्लाई देता है | 

आधुनिक युग की उपयुक्त विशेषताओं के अतिरिक्त, दुख फी अधिकता, 
भ्रक्धति में चेतन्यता, रहस्पात्मकता, माक्संवादी प्विद्धान्त की ऋडक, कला प्रियता, 
हास्य की सृष्टि, मुक्त छतद का प्रचार, आदि बई विश्वेपताएँ देखी जाती 
हैं। आधुनिक्त मुग की क्सो न किसी बिघा से ये विशेषताएँ विसो न किसी 
रूप में देखो जातो हैं 

आज के साहित्य में मा््सवाद का प्रमाव भी देखा जाता है। अर्थ की 
फविपमता के प्रति विरोध का भाव सर्वताधारण का भाव वन गया है । बाज्ञौ- 
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में पद्च का सर्ववा हास हो गया था इस युग में पद्च ओर गध साथ साथ चलते 
रहे । दोनों का विकास होता रहा । 
गद का प्रारम्म हिन्दी साहित्य में बहुत पहले से ही माना जाता है। 
गोरखनाथ थे भी गद्य छिखा या। से० १४०० वे आस पास कु ग्ोरख पन्‍्यी 
साहित्य प्रजभापा में मिलता है। इसर्रे कतिरिक्ता मह्मप्रभु बछमाचाय॑ ने 
जजमापा गद्य में 'श्य गार-रस मण्डव' लछिघा। उनके पोन श्री गोकुछानयथ ने 
ब्रज-भापा में भ्रचुर वार्ता साहित्य ( चोरासी वेष्णवो को, दो सो बावग बेष्णबों 
को वारतों ) प्रध्युत किया । 
ब्रजभाषा यद्य की कोमठछा आधुनिक युग वे स॑घर्पमय भावो को प्रस्तुत 
करने में असपर्थ थी । खड़ी बोलो जवना की बोली थो । इपत बोली में साहित्य 
की रचना से देश को अधिक छाभ हो सकता था । अग्नेजों ने भी अपने सिद्धान्यों 
के प्रचार के लिए खडी बोली को उपयुक्त समझा। पादरियों ने भी अपनी' 
बाइबिल का अनुवाद पहले-पहल खडी बोली हिन्दी में किया। शासन की 
सुड्पचस्था के लिए जब साधारण से सम्बस्ध-स्थापना की आवश्यकता पडो । सम्बन्ध' 
तभी स्थापित हो सकता था जब मग्नेज भी हिन्दों पठते और समभते। इसोसिए 
अग्रेणों ने फो्टबिछियम के मदरतसे में सदू' के अतिरिक्त हिन्दी भाषा (खडी बोली) 
के अध्यापन और अध्ययन का प्रबन्ध किया । 
खड़ी बोली गद्य का प्रारम्भ यद्यपि अमीर खुसरों की मुकरियों रे माना जाता 
है, ब्रिन्तु उस समय का गद्य केवल नाममात्र के लिए था। छुसरों मे स्थान-स्थान 
पर कहा है बूमो तो जानू” । यह पिद्ध करता है क्लि खडी बोछी का प्रारभ 
पहुले ही हो चुका था किन्तु यह खडी घोली साहित्यिक नह्टी थो । इसे साद्वित्यिक 
रूप आधुनिक युण में दिया गया । 
उनोीसदी शताब्दी के प्रारम्भिक वर्षों में वास्तविक रुप में हिन्दी गद्य का 
सूभ्रपात हुआ । दशा समय तक राहित्य में ब्रजमाषा का ही प्राघाग्य था । उन्‍्नीसवी 
शनाब्दी के मध्य तक और कुछ बाद तक की कई पुस्तकों को टीकाएं ब्रजभापा के 
बच में ल्खी गईं। पस्नतु वह गद्य साहित्यिक नहीं बता सका । खड़ी बोली 
श्रद्य हो अन्त तक साहित्य का महत्वपूर्ण और प्रभावशाली बाहूव बना ॥ फोटविलि- 
पम काऊेज के हिन्दो उदू' के क्ष्यापक जान गिलकाइम्ट मे हिंदी और उउ्ू में 
पुस्तक लि्खिाने का प्रयत्न क्या । ग्रिल्काइस्ट मे कुछ भाषा सुग्धियों ही नियुक्ति 
को । भाषा मुस्सियो में श्री ऊत्लू लाउजी और सदल मिश्र ने हिन्दी गद्य में 
पुस्तक लिखी । 
फोर्ट विश्यिम कालेज मे हिन्दी के विकास सें योग अवष्म दिया, पर ऐसा 
नहीं सममना चाहिए कि फोर्ट विलियम काछेज में हो गद्य का घृत्रपात हुमा ॥ __ 


च्‌४८४ दिदी ग्ाहित्य गा विश्देषणात्मक इत्िह्ात 


"पोर्ट विहियग बाएेज मे भाषा मृक्षियों हे [व ही दिल्ली निवारी मु्दी वदाइुतः 
#छाद् कर इगाबह्ठा सी ने झिदी गय में पुस्ता शितना पुर वह दिया था । 


सही थोड़ी गध हे प्राएमिसिद छैसओों में मु्गी सदामुतत छाल, गुंदी इशा” 
बद्ठा थों, रुतटू छाए जी हवा दल मिश्र ये अतिर्कि राजा प्रिद्यशद त्या 
राज रकम सिद्द का भी नाम गौरव के साथ लिया णाता है। 


मुन्शी सदाप्मुप्न छा "नियाज' ४--वै 'वियाज उपनाम से प्रप्तिद ये। 

ये दिद्ी विवासों थे ।. चुवार में सरदारी पद पर आयोग रहवर इद्ोंगे के 
जीवन प्रा अधिवांध्ध भाग स्यतीठ किया । इतके जौयन के अखिम दियेगग 
में मगवत भजन पे व्यतीत हुए | ये उदद' और फारता के अच्छे रेपर कर हुडवि 
व्ये। मापा की दृष्टि गो इतका बहुत महत्व है। दूँ वे टेखक होते हुए | 
इन्होंने तकाठाग पडिताक भाषा का जो मास्तविद छोड प्रचलित आप पो| 
खवहार विया । इसकी भाषा गुछ रिध्षरी हुई ओर सुव्यवह्यित है। नो 
में सछत वे तत्मम्‌ शब्दों का अयोग मिछता है। अपनी धबें अधिक गर्ल: 

थूण पुम्दक 'धुलतागर! के अतिरिक्त मुश्चो जी ने 'शागोपरेश माला नायक पुर 
विष्णु पुशाण ने आपार पर लिखी जिसका अधूरा झुप ही उपलब्ध है । सदागुल 
लाल्‍जी दी भाषा में सहज प्रवाह, स्वामावित्तता और स्पश्ता है। इतकी भाषा 

का एक उदाहरण देखिये 'यधतति ऐसा विद्वार से दमणोग सा शक बहँगे, हमे 

इस बात का ढर नहीं । मो बात घरल हो उड्े बहना चाहिये, कोई बुरा मात 

कि भला माते | 


मुग्शी ६ शाकढ्ा पी +--पोर्ट विश्यिम काढ्ेज ने बाईट स्वत ह्प 
जे हिंदी गद्य लें में मुझी ६ श्ाअट्डा खो का मदेखपूर्ण स्थान है। ढिदी 
गद्य के सू3पात में इहोंते योगदान दिया। इ्द्ोंते एक पुस्तक लिखों जिधकी 
जाम 'रानी वेतकी की कहाती! था ददयभानु-चरितः है।. इतका उद्देश्य एफ 
जआपा में रसने छा था, जिसमें हिंदी छुट और विसी बोली का पट न ह्वो। ये 
सम्दृत मिथित भाषा से बचवा चाहते थे । 

इश्ाअल्ठा सा फारपी कै बड़े विद्वान ये और उ्यू के बायर शभ्री। इसका 
जन्म मु्शिदायाद में सब्‌ १७६४ में हुआ था और इतकी झृत्यु सन्‌ १६६४ में 
दर । ये दिल्ली के घाह आलम दितीय दे दस्वार में रहे। हेतु परचात गे 
हसन मे सतराव के यहाँ आवर रहते छगे ) सुर्धिदादाद, दिल्ली और अन्त 
तीनों स्थानों पर घाहो दरवारों में इन्होंते पर्याप्त मान ठपा धर श्रात्त डिया 
“हिंदी मैं इनही कीति का लापार छतम्स है--डदव भानु अरिति' मघवा रावी 
जेतकी की बहांती । 
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इशांगल्ला खां का उद्देश्य हिन्दा को ऐसा रूप प्रदान करता था जिसमें एक' 
ओऔर तो हिन्दी का प्रकृति-रूप घना रह्टे और दूपरी ओर संभ्कृत के तत्मम तदुभवः 
रूपों की भरमार म हो। कुथ अज्नों तक इश्ा को इस काय में सफलता मिली, 
वर आगे चलकर 'हिन्दों की छुड! वाछे आदर्श को खो निमा नहीं सके । इतना” 
होते हुए भी यह स्वीकार करने में किसी को सन्देह नहीं होगा कि इद्याअछ्ला साँ 
की भाषा प्रारस्मिक गद्य ऐेश्नकों में सबसे अधिक रोचक, घटक्रीली, सजीव, 
मुहावरेदार और चलती हुई थी। हिन्दी गद्य के विकास में उन्होंने एक तवीन 
शैली को जन्म दिया। इनको भाषा में काफो कछाकारी भी प्रकट होती है। 
यथा+- 

"सिर भुकाकर माक रगडता हूँ अपने बनाने थाले के सामने जिसने हमा 
सबको बनाया । यह खड़ी बोली गद्य का विकसित उदाहरण है। मुप्तलमान 
होकर भी इशा ने खडो बोलो गद्य को स्थापित करने का बीडा उठाया, छत 
हिन्दी गद्य छेखडों तथा हिन्दी साहित्य में उन्हें अवश्य ही गौरबपूण महत्व मिलना 
चाहिए | 

लल्लू छाछ जी ३--छल्लूछाछ णी फा भनन्‍्म सत्‌ १७६४ में एव स्वर्गवासः 
१८२६ में हुआ । ये आगरे के गुजराती ब्राह्मण थे। हिन्दी, संल्कृत और गुजर/ती” 
के ये जानकार थे। फोर्ट बिलिपम कालेज, कलकत्ता, के अध्यक्ष जान गिछ- 
क्राइस्ट के आदर्श से उन्होंने 'प्रेमसागर! की रचता की । इसके अतिरित्त उन्होंने 
(पिहासन बतीसी! 'सकुन्तठा नाटक! और 'माधोनल' की भी रचना की। कुछ 
छोगों का फहना है कि सिंहासन बतीसी, शकुन्तला धाटक और “भाधघोनछ, के 
छेखक एल्‍्डूलाल जी नहीं हैं । जो कुछ भी हो लल्लूछाल णी का हिन्दी साहित्य 
में महत्व अवदय है। उनकी कीति का झ्ससम्म है--'प्रेममागर!ं | हिन्दी खडी' 
बोली गद्य के विक्रास में इस पुस्तक का बहुत बडा महत्त्व है। इनकी भाषा 

सुब्पवस्थित है, पर स्थान स्पाव पर शब्द के घिकृत रूप भी मिलते है । इतकी 
भाषा में छुक और अनुप्रास का घाहुल्य सा है। इनके घावय फही-कही बडे हो 
गये है क्षोर मुहावरों का प्रयोग कम है । प्रेमस्तागर में फारसी और हुश्की क्ले 
दब्द भी बीच बोच में आ गये हैं। इनकी भाषा पर ब्रजमापा का प्रभाव भी 
दिखललाई देदा है। इतता होने पर भी छल्लूछाऊजी को भाषा में छाल्तिप काफी 
आ राका है| 

सदल मिश्र ;--सदरू मिश्र ( स> १८३१०-१६०६ ) विहार प्रान्त के 
अन्तर्गत झारा जिला के निवासों थे। छल्सूछाक जी की भांति थे भी फोर्ट विलियम 
कालेज में भाषा मुन्यी थे। इन्होंते गिलक्राइस्ट के कपनानुसार 'नासिकेतोपास्यान', 
फा अनुवाद चक्रावक्ती के नाम से किया । इन्होंने व्यावहारिक खडी बोली का 
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प्रयोग हिया। इसकी आपा में पुरी श्योग मिदते है। इनको शापा है की 
अबादू है। पग माषा क्रो बाद को साहित्यिक्रमापा दा मार्गदेर्शा बढ़ी में 
सपा है । ८ ५ 
इए श्रवरार हम देखते हैं झि गथ की एक साध परम्यय पठाने पाते हा डे 
चार उेसकों मैं गे आधु्िक हिन्दी का पुय-पुरा धाभाए मुत्यी प्रदत्त मौर 
सदत मिश्र थी भाषा में ही मिहता है। इन दा में भी सदाशस्ध छाह की 
भाषा झ्षिएमइत्त वी है। है 
उक्त घार गय ठेएरों के शविरिक्त राजा प्लिवप्रमाद, राजा दमर्ग 
स्वामों दयानंद; श्रद्गम पुछोरो, बादि मद्वानुगावों को रचताओं से भी पद 
गोही ग[ बचा रत्थाव हुआ । उत चार मद्ार यर्यों के अतिरिक्त सी दोही गए 
कै वित्त में ईप्ादयों के पर प्रचारकों वा ही हाप रहा | 
खामी दयानन्द ३-वश्यार वे राजादाम मोहन राय मे 'वेदात्त छूट की 
भाष्य प्रस्ष तप 'बज़जूदूत' सामत हिन्दी पत्र के द्वारा हि दी भाषा सी रेशा पी। 
इस समाज-भक्त की हो भाँवि गुजरात निवात्री स्वामी दयातस्द जी ने भी सो 
बोली हिल्‍दी के विकात में सह़ाप्रता पहुँचायो। ह्यानी णो मद परहिस के 
घृरुषर विद्वान ये तथापि उन्होंने थाने छात्र विश्याह प्रत्य खत्पाएं प्रकाश हों 
हिंदी छड़ी बोछो गद्य में हो सन्‌ ६८७८ मैं प्रकाशित कराया। स्वामी णीं डे 
कारण पंशाव में घड़ी बोली हिन्दी का प्रचार हुमा | इनके गध में साहित्यिए 
तो कम मिलती है विन्‍्तु ठपमें तह तया ब्यादयाद की प्रभावशाली धक्ति धवस्‍्य 
"मिश्ती है ! 
अद्वाराम फुचौरो :-यजा राममोहत राय दया स्वामी दयानत्द कै 
अनुएप हो भागे चकहर श्रद्धाराम फुछेरी ने हिन्दी भाषा और परमंहित विपयक 
आदोडन जारी रखे। श्रद्यादाम पुछौरी परमाय निवातों थे। सम्मानतीय कथा" 
याज्रत़ होने के साथ ही आप बढ़े प्रमावशाही व्याध्यानदाता पे । आपने हिंदी 
काव्य, उपस्याक्ष एवम्‌ निवन्ध सभो कुछ लिखा । इनकी अन्य पुस्तकों में आत्म 
चिकित्सा! 'त्वदीपक' 'पर्मक्षा' झादि अ्रतिद्ध हैं। इतका गंध सुझुका हुआ 
और प्रौड़ हो है ही साथ हो उसमें कठित अध्यात्मिक तथ्यों को सरह भाषा में 
प्रकट कर देने की पूर्ण क्षमता भी है । 
राज्ञा शिव्प्रघाद :-राजा प्विवप्रधाद का जत्म सं० १८०० में काशी में 
हुआ। इवका पद्धार बहुत ही श्विक्षित घा। १६ वर्ष की अवस्पा में ही 
इन्दौने संस, बरबी, फारतों, अग्रेजो, दखला, ट्विदी तथा ह्दँ भाषा की 
अच्छी गोग्यवा प्राप्त कर छी। अग्रेजों की नोति का भलीमोति एमरपत करने के 
कारण इन्हें सन १६१३ में सरकारी इन्सपेक्टर आफ स्वृह्छ के पद पर नियुक्त शिया 
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जया । इस पद पर रहकर इन्होंने हि दी भाषा का प्रचार तथा प्रसार रिया, 
इसी छिये हिस्दो के वित्रास में इसका नाम श्रद्धा से लिया जाता है। इन्होंने 
राजा भाज का सता! नामह ग्रन्थ खड़ी बोची गद्य में लिख्ा। इस पुस्तक में 
खडी बोछो गद्य *7 सुददर उदाहरण प्रस्तुत दिया यया ।, खाद में घसकर राजा 
चाहव की हिल्दो में उद्द के अधिक शठर आने छंगे । ऐवा वहा जाता है कि 
इस्होने -दू -हि दो को ख्िचड़ो पराई | दुछ्ध विद्वानों वा ऐसा भी बथन है ड़ि 
राजा साहब अपने समय को अग्रेजियत की पृद प्रशमा एवं प्रतिष्ठा की बाइ में 
बह चुते थे । इतना हाने पर भी, राजा की हिन्दों सेदा को मुलाया नहीं जा 
सकता । 'ठनकी मनव धम सार! नामक पुस्तक तथा उनके 'बनतारसों बन्नवार 
से खडो बोली हिन्दी के विषास्त में बडी सहायता मिली ॥ 
राज्ञा लक्ष्मण थिंह ४-राजा लक्षपण घिंह का अन्म आगरे में स० 9८४१६ 
में हुआ | बषपत में इन्हें सब्दरव दथा फारसी की शिक्षा विली। बाद में इन्होंते 
अप्र जी का भी अच्छा ज्ञान प्राप्त कर लिया । इन्होंने वई हुपों में गजसेद्रा की, 
कभी अनुदादक के रूप में, कभी डिप्टी वलबटर के रूप में और कभी पहले दर्जे के 
“डिप्टी कलक्टर के रूक में । 
राजा लट्षमण मिंह ने राजा शिवप्रस्ताद की उद्दू' मिश्वित हिल्‍्दी बा विरोध 
-कर शुद्ध तथा सल्कृतनिष्ठ खडा बोली हिन्दी का प्रचार क्रिया । इन्होंने सम्कृत- 
गर्भित हिन्दी के प्रचार के लिए सच्नसे पहले सस्द्ृत को प्रतिद्ध पुम्तकों का हिस्दी 
हमें अनुवाद प्रस्तुत किया । इ होने 'अभिज्ञान शावुन्तल्म्‌', मेप्दुत! तथा 'रघुदंश! 
का अनुवाद स-छृतनिष्ठ खडो घोछी हि-दो में क्रिया | राजा साहब के 'शकुस्तल्ाँ 
नाटक में हिन्दी भाषा का साहित्यिक स्वझूप देखने में आता है। जनता तक 
शुद्ध लढ़ी बोलो हिन्दी का प्रचार करने के डिये उम्होंते आगरे से प्रजा हिंतपी” 
मर एक पत्र सम्पादित किया + इस प्रहार राजा रूद्टनण गिंह ने सड़ो बोली 
गश्य को एक ऐपों सोमा पर खड़ा कर दिया जहाँ से नित्पप्रति उसका विकास ही 
होता चला भुया | 
६८ हीं, रहफरे। ने. सतणर्द और ९६ की पाशाथी, के चुकी में जो कुछ 
साहित्य के नाम पर खडो बोलो हिन्दों गद्य में ल्खा गया, वह सब ललित 
साहित्य दी कोटि में हो रा जा सहता है। छल्ति साहित्य मय प्रारम्भ तो 
भारते दु से होता हैं ॥ 
हिन्दी गद्य के प्रवार, प्रभाव एव प्रपार की दृष्टि से हम आधनिक गय- 
आहित्य को घार कालों में विभाजित कस्ते हैं $ गा 
(१) भारतेखु युत (सन्‌ १८६८ से १८८८ तक) 
»... (३२) सन्धि युग एउन्‌ १८८९ से १६०२ तक) 
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(3) छिंदो युप एन १६०३ मे १६३१ लव) 
(४) अगतिधोह था वर्तमान युग (सम १६३६ से माम म5) 
.. कक विधानत पर जीवन प्रहाध मोगी दा है। यह विश्रत गणी 
बचत दै किए भी छात्रों जा अर में टाठो वादा है; बार सडों ोढी हितों 
गद्य शहिय वो मिल्ललितित युग में गुदिया गो दृष्टि ते बोडा जो पकश है! 
(१) प्रषम बरप ; भारतेदु युग 
(२) दिवीय घरण : दिविदी युध 
(३) दूतीप परण 3 यौवन यूव 
(४ चतुर्प चरण : उत्तर धायाबाद युग 
प्रथम चरण (मारतेन्दु चुप) :-माफेदु यूप ऐे आरत्मिक ह्षमों में 
गारत को यवदीत्विए/ धार्मिक ओर वामाविक परित्येतिाँ विपा् है मा 
यीं। आ्िक दृष्टि से भी हमारा देश पतठ को ओर शा रहा था) छा बोर 
व्यदधाप भी पाश्वात्म में प्रमाद है ददता जा रहा था । 
सन्‌ १६१७ के वाद अग्रेजी हुरूमत का छिक्का बालू हो गण । तब (४३९ 
हा गदर भी भहफर हिंद हुआ । राष्ट्रीयता की भावता भारतीयों में पढ़ क्तों 
था फी थी। अद्मावगाज तथा मार्यप्रमाज के हिंदालों के प्रवार से आधीर्षी 
को ईहाइव के बाकर्षण से बचारर प्राचीन वैदिक पम की बोर फुराड़ा जा हि 
था। भारह़ वा वेट भर रहा था किनदु उमड़ा बक घथ्दा जा रहा वा। पहीप 
को झाढ में आहत्य एव प्रमाद करप रहा था । आखहेस् युग में इत 4कर माण 
ही राजभीतिक, धार्मिक और सामाजित परिस्षितियों विध्रक्त एीं। 
उप छत परितियतति में भारतेदु (व मारतेदु मण्ठठों के साहिताराए यदि 
अकी राष्ट्रीय पौष्य, देश-अरेमर एवं घोतीय विकाए का सन्देश महीं देते तोव्यी 
देते ९ इठ सभी संप्षों के फदह्वष्य भाशोदुाहीव शाहित्यकारोंने देश की 
#त्हाहीव परिस्पिति का विश्रण कर सोगों को देश-प्रेम, धरगान-ओरम एवम भाषा 
प्रेम आदि के उपदेश दिये। ६ग ब्राहियवारों का हषय मुग सुपारे एवम्‌ युग 
सुविधा की घोर था । इनका उद्ेश्य छठी बोली गय को युग के अनुर्षय कम 
बढ़ाना भी था। इन छपी उहेदी की पु भारतेदू मे की थोर बपने हाहिय 
के द्वारा भारत के ऋतोत गोरद का विंदण कर, झमाब पी बकवति का आड्ठा- 
कह पितपकर हथा देश-हुपार तया समाज सुधार फा व्यापक संदेश दे मकता 
छातीए कर्रेग्य निभाया । यही कारण है कि मा्तेलदु आधुनिक द्वि्दी पंथ ही 
नहीँ दिए माधुतिक हिली! टाहित्य के जतर जाते जाते हैं । 
आखतेझु मण्दडो के साहितकाएों हा साहित्य जतकत्याथवादी योर 
युविधादादी साहित्य था। जतः इस शाहित्य को भाषा अपिक प्र्ठ जोर मसल 


हिन्दी साहित का विस्लेषणारमक इतिहास श्र 
>बरद का ॥ मास्तेन्दु का दृष्टिकोण यह रहा कि भाषा का प्रयोग ऐसा होना 
चाहिये जिप्तयो सभी अपना सके) उन्होंने प्रचल्ति ठ्द शब्दों हया मह्कृत फे 
तद्भव और तत्मम्‌ छाब्दों का भी प्रयाग क्िया। हतना होने पर भी इस युग के 
लेखकों ने बडे साहस से इस समय खडी बोली गद्य-पौहित्य-सजत का छोर 
दिललापा । 
भारतेन्दु मब्ल वे गद्यतकारों में तिध्नजिलित व्यक्तियों का बिगेष भटत्त है -« 
ठाकुर जगमौहन सिंह प्रतापवारायण मिश्र, बालदृष्ण गट्ट, थी निवास दास, 
किश्लोरोलाछ गोभ्वामी, भ्रद्दी नारायण चोघरी ( प्रेमपन ), आदि। इन हम्ी 
साहित्यकाएों को दिश्ला देने बाक्े भाग्तेन्दु हैं, भतः इनका परिचय अवध्य ही प्रास 
मरना चाहिए। इनवे अतिरिक्त अन्य गयकारों में बालकृष्ण भट्ट, प्रतापतारामण 
मिश्र, श्रीनिवास दास, बद्रोनारायण घोघरी आदि का परिघय प्राप्त करता भी 
पावश्यक है 
भारतेर्दु हरिश्चन्द्र +--भारतेन्दु का जन्म काशी में सब १८५० ई० में 
हुआ था। इनके पिता गापालचन्द उपनाम गिरपरदार उच्च कोटि के रूफ 
कवि ये। इहें माता फ्ता का स्तेह झविक दिनों तक नहीं मिल सका। १६ मर्ष 
की अवत्या में हो इनकी शिक्षा पा क्रम टूट गया । इसकी सूत्यु सन्‌ १८६८४ में 
हो गई | इस अल्प आयु में ही भारतेन्दु ने साहित्य की बहुत सेवा को । इन्होंने 
लगभग दो सो पुस्तकों की रचना की । ये छपमग बीस भाषाओं के ज्ञाता थे। 
साहिएय के क्षेत्र में कोई भी ऐडी शछी कोर रूप नही छोडा मित्रो मानाकर 
उन्होंने अपनी विछक्षण प्रतिभा का परिचय न दिया हो । गयद्य के रूपों में इन्होंने 
माटक, निबन्ध, उप यारा राभी कुछ लिखे। गद्य रूपों में पत्र-पत्रिकाएँ भी इनके 
द्वारा ग्रभ्यादित हुई । ये कवि भी थे। इनका कवि स्वरूप काव्य के विकाप्त में 
वर्णित हागा। यहाँ इनके गद्यारमक स्वरूप का वर्णन ही आवश्यक है | 
नाठकरार के रूप में भारतेनु ने भारत दुर्दशा' 'अब्थेर तपरी! “विषय 
विपमौपनम्‌' 'बेदिकी हिंसा हिला ने भवति' भ्तोल्देवी' सत्य हरिइ्चद्र' बादि* 
साहब दिये। 
भारतेन्दु जी हमारे सामते निबन्ध लेखक तथा इतिहास लेखक के रूप में * 
मी बाते है। इनके निबन्ध में 'हम मूर्ति पुमक दै; 'सुर्योदिय” 'होली' क्षादि 
प्रसिद्ध हैं। इसके इतिहास ग्रग्यों में 'कारमीर कुछुम! तथा "महाराष्ट्र देश का 
इतिहास, मुख्य हैं 
पत्रकार के झूर में गारतेस्दु जी ने कवि-भचत सुधा, हरिश्चद्ध सुधा, घाउ-_ 
बोधिती आदि पत्रों का सम्यादन क्रिया। इन पत्रों में उस युग के निवस्थ 7 
श्रकांशित हुए । 


रश४ द्िदी गाहित्य वा विश्देषघारमर इतिट्वास 


उपयूक ह्मी पवॉों में भापेदु जो मे टली शी अपुदतीय मैया वी । 
हाड्े ब्रभाव में बहुत गे छेस हों ने हिन्दी पाहितय में योग देता प्रारम्म जिया थौर 
इनके थारों धोर उगादश मह्तत्रों जा एक मटर बतठ गया $ 
चाढकृष्ण भट्ट ! - मापरे धृवंत्त मारवा हैं; निवासी थे 4. धार माता 
पी सुशिक्षित थीं, तर धपपन ऐ ही आपकी दषि विधान्धाप्ति ही शोर रही । 
इन्हें मेद्रिद हढ दिशा मी । प्रयाग ही दापरय पराद्यारा वे बष्यापत, हिर्दी 
प्रदीप के सम्यादक ९० याशद्प्ण भट्ट दिदी गद्मरर्ताओं में स्टीछ ही माँठि 
स्मरण तिये जाते हैं। एस्रोने थे निया्ष में स्यान-स्थान पर सुख्दर मुहावरों 
यौर बहाव्दों का प्रयोग रिया है। हिदो प्रदीप” पत्रिका है द्वादा :र्ोंने 
निरन्तर ३९ वर्षों तर हिददी पथ साहित्य बा खूज़न विया । इनके निवन्ध में 
अच्छे प्पप वित्र भी पाये जाते हैं। इतर भाषा मैं अरमी और अग्रेजी के 
धद्दों वा भी व्यवहार हुआ है। एनके निव्यों में इनकी विद्वता सात है। 
विदन्यवारों में दबा स्थान महत्वपूर्ण है॥ इनके विदन्धों में 'पत्वता धर 
“परम का महत्व” भादि प्रमुष है। इन्होंने तेक्ड़ों निवन्‍्पों राग सूजन व९ हिन्दी 
साहित्य में कपना महत्वपूर्ण स्थान बनाया । 
प्रताप नारायण मिथ ३--( संवत्‌ १६१३-१६५१ ) मिथ थी मनमोडी, 
अलप्रस्त व्यविवर्व फ मजैदार व्यक्त थे । उन्नाव उतकी जन्ममूयि थी और हामपुर 
उसका यासस्थान । दनके गद्य छेलन की स्लैंदी व्यय और विनोपूर्ण घी। इनके 
निधन्पों के विषय देश-द्ा, तपा मागरी-हिन्दी श्रवार आदि हैं। इनफे 
विवन्पों में मवोयोग! 'हमारों आवश्यकता! 'खुश्ामद! “माँ आदि अ्रमुख्त हैं । 
पे बाटरवार रब पत्रकार भी है। इन साटवों में कलि कौतुडञ! 'गोन्सपठा 
“ज्वारी पुप्रारी” भादि उल्लेखनीय है । इन्होंने 'ब्राह्मण' पत्र के द्वारा हिग्दी भाषा; 
हिन्दी साहित्य तथा समाज सेवा की श्राण पण से चे्टा की । इनकी शड़ो बीखी 
हिन्दी में बंसवाडी, पूर्वी, एवं भ्रज धब्दों का प्रयोग हुआ है। धनता पर इनके 
निबन्धों का प्रमाव धन्य निबन्धगारों से अधिक रहा। मिश्र जी ने प्रायः १३ 
अनूदित पुस्तक भी हिन्दों जगत्‌ को दों। इस प्रद्यार मि्र णी की मदतता स्‍्वर्य 
प्रिद्ध होती है । 
छाछा भीनिवास दास १--छाठा जो का जन्म दिल्लौ में स० ६६०८ 
प्ें हुआ] थी व्िवास दास थी के लिप धार ग्रष मिलते हैं--तप्ता-पंवरणों 
संयोगिता स्वयम्वर! 'रघधोर श्रेष मोहितो! तथा परीक्षा गुझ!। इन बार 
पूस्तकों में तीन माठक हैं और एक उपन्यास । इनके “परीक्षा गृह” से ही हिन्दी 
उपन्यास-सा हित्य का प्रारम्भ माना जाता है। इनकी मृत्यु २६ वर्ष की अवस्था 
में हो गई, नहीं तो इवके द्वारा हिन्दी साहित्य की छोर भी छेवा हुई होती। 


हिन्दी धाहित्य का विदलेषणात्मक इतिहाछ १५५ 


जाला जी वी भाषा सयत है। पद्घोॉ-डट्टों पर क्लाचहिक दब्दों का भी प्रयोग 
हुश है । व्याकरण सम्बन्धी भूलों के रहते हुए भी इनकी भाषा श्रप्रमावक नहीं 
है। इनकी शेली--सवादात्मक तथा वर्णनात्मम है। गयय के विकास में इस 
शेल्यों का क्षपिक मदत्त है | 


बद्रोभारायण चौधरी 'प्रेमपन' ;--प्रेमघन जी का जम मिरजापुर के 
एक अभिवात ब्राह्मण वद्च में स० १६१२ में हुआ था | इनकी खुत्यू स० १६४७६ 
में बतछाई जाती है। उपाध्याय बद्रो नारायण जी 'दोघरी नाटककार, लेखक 
और कवि के रूप में भारतेदु मडल में प्रतित्थित थे । 


चौघरा साहब ने कई नाटक ल्खि। इनके माटकों में “भारत सौमाग्या 
“प्रयाग समागम', 'बीराजह्डुता रहस्य! ( अपूर्ण ) आदि असिद्ध हैं। प्रिमषग' जी 
ने पत्रकार के रूप में 'आतद कादम्बिती” का रुफड्यापुर्वाी! सम्पादन विया। इस 
पत्र में चौधरी जो पे लेस प्रद्ाशित होते रहे | धाद में घल कर इ होने 'गॉगरो- 
जीएदो नामक ए% साप्ताहिक पत्र भी निकाला । 


समालोचना का सूत्रपात भी चौधरी णी से माना जाता है। इन्होंने अपने पत्र 
कादम्बिनी में 'सयोगिता स्वयवर' की विस्तृत थालोचना की । 


उपाध्याय जी की तबीयत रईप्ो प्ो थो, पर उनकी दोछी शिल्पी की भाँति | 
उनकी भाषा में भी रज़्नीनी की भरूक घिछती है । 


उपयुक्त वर्णित साहित्यकारों वे अतिरिक्त मारतेन्दु युग में बाबू तोताराम, 
प० केशब॒मर्ट, प+ राधाचरण ग्रोस्वामी, प० अम्धिकादुत्त ठयास» 


राधाकृष्ण दाख, ठाकुर जगमोदन थिद्द भादि साहित्यकारों ने हिन्दी खडी 
आऔओछी गद्य के विकास में योग दिया । 


हितीय चरण : द्विवेदी युग $-मासतेन्दु युग के पश्चात्‌ द्विवेदी थुग का 
आगमन होता है | इस युग में माते आते ग्रध का ध्वहप कुछ बदल जाता है। 
सप्नेजों पढे लिखे व्यक्ति भी भय हिन्दी फी सेवा में रत हो जाते हैं ॥ हिन्दो में 
गद्य-लेखकों वी सख्या बढने एगी। परिणाम यह हुआ कि भाषा इस घुम सें 
ब्रिगडने लगी । अच्छे-मच्छे छेलकों की भाषा में भी उदू, वग्नेजी, सहकृत» 
'फारसो आदि के शब्द माने छगे। छेखकों पी ही मौति अब हिन्दी में पाठकों 
की भी कमी नहीं रही | पाठकों के मनोरजद के लिए बगछा के उपन्यासों के 
अनुवाद भी लिखें जाने लगे जोर ठेल भी । हिन्दी में वँगछा के शब्द थाने छंगे। 
अंग्रेजी पढे-रिजे छोगों के ठेलों में अप्नेजो के रान्‍्द छाते छये । इनके वाक्य भी 
अँग्रेली के वावय जंसे हो होते थे ॥ इनके वावयों को अग्रेणी परदें-लिखे छोग ही 
समभझ सघ्ते थे। 


११६ हिंदी माहिय गा विएशेषधारमश इतिदार 


मर्तिस्यु पु वे गाहिवााों ने ध्याहरव मे नियमों पर बधिर स्यात नहीं 
दिवा | इसॉने दावव-कियाय वी. बधाई वर भी ध्यात नहीं दिया।. छिदी 
यु में मी डुघ ग्रमप तक दर्द मोर बाफय विस्यास की त्रटि पहती रही, हि 
बाद में सद्ाबीर प्रमोद दिवेदी की ब्रेएणा में हिन्दी भाषा घूद यौर परिष्हत होने 
हगी । सए्वती! पत्रिता मै. माध्यम मे दिबेदी जी मे छेवशों पी भाषण गी 
बधुदियाँ दिया दियादए उतरे बल बुद्ध सावपान कर दिया । 
शग ठापान में विषय में भी विदिषता थाईं[ विपय के साव“गाय थेही में 
भी अनेतरप्रवा बाई। भाव, ध्यागरण, अभिष्यजना मारी दृष्टियों से हम युग 
गय धाहिस्य भारतेरु युग मे अधिक आगे घद़ा । अब टदी गधन, गग्मीए गूहर 
ओर गूढ विषारों वो स्वत बरने में हुद्धजु दे समध द्वाने छाती । 
इस युग में उपस्याध और गया सादिय का विश्ए हुआ। बाटक के से 
में शरपिक उन्तति हुई । किए भी बुघ उद्द्ट अयूदित और मौहिर नाठक देश पु 
के तादित्य में घापे | 
द्विवेदी युग के प्रमुख मादित्यक्वार 
गायू देवकीनन्दन रपग्री :- थायू देवशीनन्दन तत्री वा जन्म काी मैं 
संतत्‌ १६१८ में हुआ । उनते विता का नाम एात्य ईश्वरी दास था। बार्वू 
दिवशीनददन, डिव्रेदी मुग से पूर्व 'नरेद्ध मोंटिदी/ 'गुसुप बुमारी' हुवा खीरेद 
घोर! तामह उपन्यास छिस छुके थे । दिवेदों युग में उह्ोने 'डद्धघात्ता' धवा 
“बद्धकात्वा स्वाति! मामझ उपन्यास छिखरर 5त्यपिक स्थाति प्राप्त भी | हिंदी में 
उनकी कीर्ति ये आपासस्तम्भ ये दा ऐयारी पूर्ण उप्यास्त हो हैं। मुच्ती प्रेमवन्द 
के अनुमार इत उपत्यासों वी प्रेरणा सबा।जी -मे फारसो के “विलरम होशश्वा 
से प्राप्त की | “विलस्प ट्रशस्वा! छपमय २०० पृष्ठों का एक विद्यालतम गध है, 
जिनके रघमिता अकबर के प्रतिद्धू दरवा री पैजी माने जाते हैं । 
इन उपन्यातों में मानव जीवन के राग द्वेथ अथवा सामाजिक टत्घान-पतन 
का चित्रण नहीं मिच्ता | चरित्र-चित्रण का मी असाव है। वास्तव में इसका 
उद्देश्य लिप्तो “किस्से? दाप दनना का मतोर॑जन करना था बौर निस्मन्देह इन्हें 
भपने इत्त उद्देश्य की पति में अभूतपूर्व सफ़त्ता भी मिली । उस समय मैं इसते 
धधिक छोकप्रिय ग्रन्प कोई और दूसरा नहीं या | सनोरजक क्यातक के अतिरिक्त 
इन उपत्यासों की छोकप्रियदा वा एक कारण इनकी सरस सुवोध तथा सौधी- 
साद्दी मापा थी । इनमें . साहित्यिक हिस्दों हैस्‍्यान पर सरल हिन्दुस्तानी को 
छ्पनाया गया। हनके 'मूननाथ' नामक उपन्या ने भी पर्याज्ष सफ़रता धरास्त की ! 
सहायीरप्रसाद दिवेदी-आधचार्य महावीर प्रसाद डिवेशे का जन्म राय 
ब्सरेली जिले के दोडतपुर नामक ग्राम में सवत्‌ १६२१ में हुआ । उन्होंने देहाती 





के 
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अदरसे में उदूँ तथा सस्कत पढदे का प्रयत्न किया | बाद क्ग्रेजी पढ़ने के 
लिये वे रायबरेली के जिछा स्टूछ में चछे गये। फिर चार वर्ष फतहपुर तथा 
उन्नाव के स्कूलों में ढगाये | इधर घर की आर्थिक दशा बरावर विगड़ती जा रही 
जी। अन्त में तार का ( ()'८६८छछए7 ) कार्य सीखकर २५ २० माध्ििक की 
नौकरी कर ली । नौकरी करते हुए उन्होंने अपना अध्ययन जारी रखा । बज़ूला, 
मराठों स्या गुजराती भाषाएँ इसी नौकरी काछ में ही सीख लीं। सन्‌ १६०३ 
में उन्होंने 'सरस्वती' का सम्यादन कार्य सम्माला । यहाँ से उतका साहित्यिक 
जीवन प्रारम्भ हुआ | सं० १६६४५ में उनका देहान्त हो गया । 
थिवेदो जी ने 'सरस्व॒ही' के माध्यम से हिन्दी के प्रचार तपा भतार में मोग 
ही नही दिया परनू कितने वर्षों तक परष-अदशेन किया। दिवेरी जी के समय 
सफ बविता के क्षेत्र में सड़ी घोलो का राज्य स्थापित हो चुका था। वह शिक्षित 
-थर्ग जो हिन्दों के प्रति उद्ासोन रहता था, इस ओर बढने छगा । रुदय द्विवेदी 
जी की प्रेरणा से कितने लेखक इस क्षेत्र में आये । उपन्यास-सप्राट मुन्शी ऐ्रेमचन्द 
तथा प्रस्तिद कहानी लेखऊ सुदर्शन को उददू से हिन्दी में छाने का श्रेय द्विवेदी थी 
को ही प्राप्त है। इस प्रकार खडी बोलो में पर्याप्त मात्रा में साट्त्य-सजन होना 
आरम्भ हो गया था पर अभी तक खडी बोली का एक रूप ब्यिर नहों पाया 
थां। कवि अन्‍नी तुरंत सुविधा के लिये दाव्यों के मनमाने रूए गढ़ लिया भरते 
से। व्याकरण सम्बन्धी भूले तो रचनाओं में प्राय; यत्र तत्र रह जाती थीं। 
दाब्दाबली तथा वाक्य-विस्यास में प्रान्तीयता भी आ प्रातो थी। आाचार्य 
“दिवेदी ने 'सरस्वतो' के माध्यम से खड़ो बोलो का संस्कार करके ही छोडा। 
उतके प्रयास से भाषा को व्याकरण की दृष्टि में शुद्ध करमे तथा एप निश्चित रूप 
करने फे लिए रए5/त्र रूप से एक आन्दोलन हो खडा हो उठा । भाषा का आदर्श 
हझूपए जनता के सामते रखते के लिये द्विवेदी जी ले स्दपम कविताएँ छिछीं। उन्होंने 
इस सम्बन्ध में स्‍्पठ्ठ रूप से दो विभिन्न दोलियों को कपनाया--संस्कत भर्भित 
समरास-पद्धति और सरल घ॒बोष, स्वतन्त्र पद । का एही, राफी, खप्षत्परमों, 
पर उतके इस साहित्यिक नेतृत्व का पूरा प्रभाव पढ़ा । “र्झोघ! जो ने दोनों 
प्रकार की धोलियों में काव्य रचना की 4 
सपाऊछीचना के क्षेत्र में भी ट्विवेदो जी ने नेतृत्व किया। यद्यपि भारतेन्ड 
युग में धौवरी बद्रीनादावण 'मधनः ने छाछा ज्ञो निवाप दास के 'समोगिता 
स्यबर! को आलोचना प्रस्तुत करके हिल्दी समालोचना का सुब॒पात कर दिया 
"या धर अभी उमर आपेक्षित संयम, विश्लेषणात्सकता छुव विविघला न आ पाई 
थी । ढिवेदी ही ने कई आलोचना-प्रध छिले और सर्वदा एक नवीन आलोक 
पदति को जनता के चामते प्रस्तुत किया। उनके अंसिद शालोबनाओर डर 
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'लैपप-घरित घर्गा , 'दिदी गाहिदास वी समाझोचता छाछा शीहाराम ही 
रचनाओं की आातोपना, 'नादय धात्त ; विप्रमांक-्देव-परित पर्चा ; द्विदी 
भाया वी उत्ति ; प्राधीत पण्शित ओर ढवि' 'शाज्ञ रतन; ग्राहिता दम 
“आह्ोपनाजलि 'सम्राछोगना धमुच्यय, 'पाहिएय पौगर! । द्विवेदी पी उच्चरोदि 
के अनुवादक भी थे । 
कामता प्रसाद गुरू :-सुगसिद्ध व्शत्रपाघार्य दामता प्रक्ाद पद का 
एन्म गंबत्‌ १६३० में सागर में हुआ था । हिन्दी वे अतिरिक्त म्दढी, बगहा 
उछिया, कारयो, अ>ेणी तपा छद्ू भी उनको पूब आती यो । मयपि आज हिलदी 
में वे व्यव रणाचाय॑ के रूप में ही याद किये जाते हैं तपापि वे उपन्यासवाण 
माटककार, निवन्प-ऐै सके एव बवि भी थे । उसे प्रक्राशित प्रत्यों के नाम हम 
प्रकार हैं. सत्पप्रेम' उपत्याक), सुदर्शन! (नाथ) 'देशोद्वार' (निदस्प्सगह) 
'ीमायु/' ,म्जगापा पद्म। 'वितय पाता! (ब्रजमाषा "्य। पुष्यावक्ली' (सी 
बोली कार्य) । ब्यावरण ते ऊहोंने कई ल्सि : भाषा राव्य! धृषय-त़ रण धिहज 
हिंदी रचना! 'हिदी व्यावरण” । सबत्‌ २००५ में उतका देहान्त हो गया। 
घालमुकुर्द शुप्र *+“बालमूठुन्द गृत्त वा जन्म खबत्‌ १६२२ में रोहतक 
जिले के गुश्यावी तामक ग्राम में हुआ था । 
गृप्तदी हमारे सामने कई रूप में आते हैं। प्रकार के €प में सबसे पहुले 
उटोंने चुवार में 'अलवारे चुताए! नाम पत्र का सम्पादन किया | छाट्दौर १हुँचने 
पर उन्होंने कोहनूरं सम्पादित किया । कछाराकर नरेश राजा रामपाछ भिह ने 
अपने प्रशिद समाचार पय्य 'हिल्दो ह्िल्दोस्थान, के सम्पादक मडल का इस्हें समाप्ति 
बता दिया था । कुछ दिनों के ठिये गृतत जी ने इसी पद पर काम किया या । बाद 
में अपठ॑ धर छोट आये । वहों पर 'वजल्भवासी' सम्बादपत्र के स्वामों से इनका 
परिचय हुआ बगवांसी सम्बादक बाबू अमृतराकू भकवर्ती ते इन्हें अपता सहकारी 
प्म्थादक नियुक्त क्रिया । देहलो में सम्बत्‌ १६६४ में इनका देहान्त हो गया । 
गृप्तमी का व्यंग तथा विनोद उनके लेखों में अधिक खिष्ठा। वास्तव मे 
हिद्दो में गुप्तनो की प्रसिद्ध का आपार उसर वे निवस्ध ही हैं। विम्पकार के 
हूप में गुप्त जी को विशेषना है--किसी सामयिक ध्षयवा राजनीतिक परिस्यिति 
को लेकर अत्यन्त आत्मीकता पूर्क्क फड़कतों हुई भावा में अपनी विनोद सपा 
व्यग दाक्ति का परिचय देना । उतके इस प्रकार के निवध 'शिवशमु का चिट्ठी 
नामक ग्रन्य में सम्रहीत हैं। इन निरन्‍्धों कौ भाषा की सजीवता हवा व्यय-विनोद 
की धुद्मता देखने योग्य है। वाह्ठव में गृह री स्वभाव से ही विनोदी ये | 
आचायं द्विवेदी ने 'भाषा छोर व्याकरण? दाले अपने लेख में 'अनस्यिरता' एंब्द 
जो लेकर हो उक्से छेड-घाठ शुरू कर दी ! 
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किशोगीछाऊछ गोस्वामी ३--किशझोरी लारू गोस्वामो का क्षत्म पृन्दावन 
अं राम्बतू १६२२ में हुआ था। इनके पिता का माम गोस्वामी वासुदेव 
छाल था। 
गोस्थामोजी के ग्रन्थों को सस्या लगभग ठेढ सो हैं। इनमें से ६३ उपन्यास 
है'। गोस्वामी जी को कीर्ति फा आधार यहो विशाल उपन्याप्त साहित्य है । इन 
उपन्यासों की सूची से पता चछता है कि झछिस्तोरी छाऊ जी ने तिछस्मी, ऐयारी, 
जासूसी, सामाश्कि, तथा ऐतिहासिक सभी प्रकार के उपस्यास लिखने पा प्रयक्ष 
किया । सामाजिक उपन्याप्तों में सामाजिक जीवग की विविधता के वित्रण तथा 
विश्लेपण का अभाव है। ऐतिहसिक तथ्यों के निशपण का सछूथान प्रेम-गाथा 
वर्णन ने ले लिया है। वास्तव में इन उपन्यासों का उद्देश्य भी ऐयारी, विछस्मी 
उपन्याप्तो की आँति जलता का क्षणिक्र मनोरजव करना ही है। गोस्वामी थी के 
कुछ अखिद्ध उपन्यासों के नाम इस प्रकार हैं ४-- 
*रज़िया बेगम, मल्लिका देवी”, 'जिन्दे की लाम', 'लखनऊ की क्र 'जड़ाऊ 
कंगन में छाल भुजग” तथा 'रोहितास गढ़ की रानी । 
भोस्व्रामी जी ने स्पष्ट रूप से दो घलियों को अपनाया है। “रजिया बेगम 
नामक “उपन्यास का वाक्य विन्यास, शब्दावली तथा अभिव्यक्ति का ढंग सभी 
कुछ दूँ से प्रभावित है । इसके ब्रिलकुक विपरोत “मल्लिका देवो” में सक्ततत 
गर्मित समास पद्धति बाली शैली का उपयोग हुआ दै। इन दोनों से दुर गोस्वामी 
ञ्ली ने जहाँ पर सीधो सच्ची भाषा को अपनाया है वहाँ पर उनकी शेछो में 
अनोखी रोचकृता भा गई है । 
द्विदी युग वे इत गद्यकारों के अतिरिक्त इस युग में ग्रोपाज़राम गहमरी, 
बन्धपर शर्मा गुलेरी, आा० एयामसुखर दास, अयोध्या सिंह उपाध्याय आदि 
साहित्यकारों का भी प्रमुव स्पान है । इनमें कुछ ने हिन्दो गद्य को नया रूप 
एव सया प्रकार दिया। हिन्दी के विषय में इनका योग भी भ्रशसनीय रहा । 
छत्तीयचरण + यौवनकराछ ;--आपधुनिक हिन्दी साहित्य का तृतीय युग 
साहित्विक इक्ि से औदतम युग है / भाषा, भाव॑ और शिल्प तोनों डण्ट्यों से 
मह काछ प्रोढनम कार है । इस युग मैं उच्चक्नोटि के उपन्यास्त, विबन्ध, भाटक 
तथा इह्ानियाँ प्रस्तुत की गई ॥ इस युग में झनेक कलाकारों फी महत्वपूर्ण 
रचनाएँ प्रकाशित हुई । इन रचनाओं पर हिन्दी जगत्‌ को भी गये है । 
इस युग का कथा ययाधेंबादी है, माटक साहित्य ऐतिहासिक है और 
आजछोचना-साहित्य ध्षास्त्रीय और, सैद्धान्तिक दै। यह युग उपन्‍्याक्ष और कहानी 
के छेश्र में प्रेमउन्द जी का है, नाटक के क्षेत्र में श्रयाद जी का और आलोचना 
के छेद में रामचन्द्र घुक्क का । 


१६९ हिंदी प्राहिय वा विश्टेपग्रात्यक इतिद्ात 


द्विवेदी युग में गध्य की भाषा वा रूप पर्याह परिमागितत हो पता था कु 
हिए भी उसमें परौद़ विषयों के सरमिव्यक्तिप रण की क्षमता नहीं का वायी थी । गे 
के दिगास दा पूर्ण और श्टुमृछ्ठी धव तृतीय घरण में पूर्ण हुदा। सै दे विस 
डो हर्ट ये राप्रधाद घुदल, प्रेमपद्द शोर प्रभाद की शंलियों पूर्ण वित॒मित हैं । 
शुरू पी मे एमास पी तथा विश्द्ेयजाटमक दौटी का प्रणयन रिया। प्रेमेमरद 
घी ने सर भर मिश्रित गद्य बा ऐसा स्वरूप उपत्यित दिया थो बतमाशरश 
की भाषा का रूप था | व्याकरण की दृष्टि से यह युग यदूत धागे है। ब्यात एण 
एमपी परुटियाँ मिस्ती अवद््य हैं. पर कम प्राधीन भोखीय संर्कृति योर 
हम्पता गा अर्ताद जी ने अपने हाटकीं में अवित किया । ऐतिहासिक वादों डी 
सष्टि होते छगी । समत्या-प्रषाग माठकों की ओर भी हाष्टि गई। समीक्षाहर 
रिढ्यों से गद्य का पूर्ण विकाप हुआ । 
हम प्रगार हम देखते हैं कि तृतीय उत्पाद काल में छड़ो बोलो एथ हा 
चूर्ण विकास हुआ। 
हवीय बाण के प्रमुस्य गधकार १--वूतीय उत्वान माछ के गद्यधाएँ 
में दर्ध्य साहित्यकार आते हैं, हिन्तु इन संदका पयप्रन्‍र्शन प्रेमन्‍दद, जयशंकर 
प्रयाद और आ* रामघद्ध घुवत करते हैं । 
प्रेमचर्द :-प्रेमचन्द जी बमारध के पाप्त ही एक गांव में उत्लन हुए ऐे। 
इनड़ परिवार बढा निधेत या। आपका खास्तविंक नाम धनफ्त राव था 
कैट्रिक पास करते-करते उनकी आधिक <्थिति यहाँ तक पहुँच घुकी थी कि अपना 
निर्वाह वे पुरानी पुम्तक बंचक्र भी नहीं कर सकते थे। उन्होंने ह्यूल में मास्दरी 
कर क्षी थी और रपूलों के डिप्टी इत्सपेक्टर तक की अवस्था तक पहुंच चुरे थे 
अन्त में इन्होंने मौकरी घोड़ दी और जीवन की अलिम घडियों तक सध्य का 
जोन बिताया | ये ददिद्वता में जन्मे, दरिदवा से ही जूकते-नूमते धमातरद्दों 
पये॥ सपर्ष में जीवन व्यतीत करने पर भी इन्होंने इतना सुस्दर साहित्य दिया 
हि ह्विदों कहानी और उपस्यात्त क्षेत्र के मामझू बन गये | 
इनके पूर्व भी उमत्याय लिखें गये थे हिन्तु उन ठपत्यासों में चरित-चित्रण 
घर विशेष ध्यान नहीं दिया णातां घा। इन्द्ोंने अपने पायों का सजीव और 
अावपूर्ण चित्रण किया । इसकी रघनाओं में भारतीय परिष्पिति का यथार्थ 
जिन हुआ है। ग्रामीण दृश्यों के चित्रण में इन्होंने मढो कुशलता दिलछाई है। 
शबनीतिक आवदोोएन का चित्र भी इनको हर्मभृूमि में दिखाई देहां है। इनरी 
"मापा बड़ी ही सरल और अत्यन्त सुगम है । उपस्यात्त त्ाहित्य में विशेष सफता 
ब्रतररे के कारण इन्हें उत््यास्त सप्नाद कहा गया। इसे उसस्यायों मैं 
मातीज्ञा' 'व(दान' सेवा सदन 'विर्मेछा! 'गवनों 'पेमान्नतों 'इज़मूमि' फायाध्ली 
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दान! आदि प्रमुस हैं। इन सभी उपन्याप्तों में मानव-जीवन की परिस्थितियों 
सथा घटनाओं का ययार्थ तथा आदर्श से मिश्रित जीवन चित्रित हुआ है । 
कहानी लिखने में भी प्रेमचन्द थी फो घटी सफलता मिछी | कहानियाँ में 
अपने जोवन के उपेदित छोगों फी ओर पाठकों छा ध्यान आहृष्ट क्या। घरेवू 
जोवन के अतिरिक्त सामाजिक समस्याओं के ऊपर भो इनकी कहानियों में प्रकाश 
डाछा गया है। इनकी महानियों में 'बडे घर फी बेटी" 'रानी सारन्धा' दशतरस्त 
के लिलाडी! प्रेमद्मदरशी? 'मानसरोवर! (अप्ठभाग। आदि अस्रिद्ध हैं । 
प्रभचन्‍्द जी की प्रतिमा नाठक साहित्य में भो देशी गई है। इन्होंने कुछ 
माठफ भी ल्खि जिनमें बला? प्रस्ि है। इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रेमचद 
जी ने उपत्यार, कहानी और नाठक तीमों प्रकार के साहित्य की सेवा की । 
प्रेमचंद जी की भाषा उदू' मिश्रित हिन्दी है। उड्टढ कोई विदेशी भाषा नहीं 
है जिसे हिन्दू नहीं समझ सकें । इनको भाषा जनप्रिय है। कहीं कहों मुसजमान 
चात्रों फी भाषा कठिन हो गई है क्योंकि ये कठिन उद्द' घोलते हैं! किन्तु इससे 
आहानों सपभने में कोई कठिनाई नहीं होती। प्रातोनुकूठ भाषा का प्रयोग 
"परिस्थितियों में स्वाभाविकता छाने के लिये आवश्यक हो है। प्रेमंवन्द जी ने 
इसी आवश्यकता की पूर्ति के छिये पात्रोनुकूठ भाषा की सृष्टि की । विश्वम्भरनाथ 
शर्म 'कौशिक' ओर "सुदर्शन! प्रेमचन्द के पथ के अनुयायी बने । प्रेमचन्द के 
परवर्ती कथाकारों में जैनेन्द्र, भगवतीचरण वर्मो, इछाचद्ध जाशी आदि भाते हैं । 
अयशफर प्रसाद ;--श्रसाद जी काशी के सुधती साह के प्रतिष्ठित पराने 
में उत्पन्त हुए थे। यह घराना अपनी दान-वीरता के लिये प्रसिद्ध था। इनकी 
स्कूली शिक्षा बी कछ्छा तक ही सोमित रहीो। इन्होंने घर पर उदू, संस्कृत 
अंग्रेजी, हिंदी भौर फाससछी को अश्ययन किया घा। इन्होंने साहित्य का खुनन 
कर हिन्दी को वत्यन्ध उच्च शिखर पर पहुँचा दिया । नाठक के क्षेत्र में इनकी 
औलिक्ता गौर भी निखर ठठी है। इन्हें कवि के शप में अधिक सक्‍्क्ता मिली। 
इनका कवि स्वरूप ही सर्वत्र नाटक, कहानी और उपन्याप्र में दिघलाई देता है। 
इन्होंने काउय क्षेत्र के समात नाटर क्षेत्र में भी क्राति उपस्थित कर दी | प्रचाद 
जी के नाटक ऐतिहासिक तथा साहित्यिक हैं ॥ इनके नाटकों में इतिहास का 
गम्भीर अध्ययन और मनन है । कथावस्तु का सफल निर्बाह सफल, चरित्र-वित्रण 
झऔर गहन अनुभूति है। इन्होंने हिन्दी नाठक में एक बडे अभाव की पूर्ति की । 
इतके नाटकों में राज्यश्री, विशाल, बजातशत्रु, कामना, स्कन्दगुप्त, एकघूट, 
अन्द्रगुप्त लादि प्रमुख है ॥ 
अ्साद जी मे उपन्यास के छत में भी नाम यमा ल्या। *तितली”' और 
<ककाछ' उपन्यास के क्षेत्र में प्रयाद णी को यश्यस्वी बनाने सें समय हैं । इन्होंने 
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द्विवेदी युग में पद की भापा का हप पर्यात्ष परिमारित हो घूपा था के 
फिर भी उतमें प्रौढ़ विषयों के अभिः्यक्ति रण ही क्षमता नहीं का पाषी थी । गएं 
के विशास वा पूर्ण और बहुयुण्ती ल्‍थे दवीय घरण में यू हुआ। पटों के विराए 
ही दाप्ट ते धमपरद्ध शुपत, श्रेमघत्द और प्रधाद की दोडियाँ पूर्ण विरतित हैं। 
शुरु दो मे हरममाव धंडी तथा विश्केषणाएमक दौछी वा प्रधयन रिया । व्रेमफद 
घी मे ररछ और मिश्रित गद्य का ऐसा स्व्प ठपत्पित दिया थो बशशावाह् 
की भाषा था रुप था | ब्याकरण की दृष्टि से यह युग कुत आगे है। ब्याह 
सम्ब्पी प्रुदियों मिनी अवश्य हैं. पर बम। प्राचीन भात्ीय गुँट्कृति और 
सम्यता हा प्रप्ताद जी ने अपने लाटकों में क्षदित दिया ! ऐतिहासिह मा्तों ही 
सृष्टि होने छगी । रामस्या-प्रधान माटझों की और भी दश्डि गई। धमीक्षाझर 
हिदयों मे गद्य का पुर्ण विकाध हुफ्रा 4 
इस प्रहार हम देखते हैं कि तृतीय उत्पात काठ में छड़ी बोली गध गा 
पूर्ण विकास हुआ । 
सुवीय चरण के मुख्य एयकार !--तृतीय वत्यान वाल के गयागएों 
में हर्सश्य साहित्यकार बाते हैं, हिखू इन सबका पयप्रदर्शद प्रेमबद्द, वर 
भ्रयाद और झा रामबद्ध शुक्ठ करते हैं । 
व्रेमबन्द्‌ :-प्रेमचदद जी बनारस के पास ही एक गांव में उत्तन हुए ये। 
इसका परिवार बढ़ा निर्धव था। आपका वास्तविक नाम थतपत धय था। 
मैट्रिक पास करते-करते उनकी आविक स्थिति यहाँ तक पहुँच छुक्ी थी कि अपना 
निर्वाह वे पुरानी पुस्तक बंच$ र भी नहीं कर सकते थे। उत्होंने स्यूल मैं माध्ठरी 
कर सी थी और स्तू्यों के दिप्टो इसपेक्टर तक शी धवस्पा तक पुत्र घुफे थे। 
शत में ह्दोंने मौकरी छोड दो ओर जीवन की अन्तिम घरढियों तक सर्ध्य को 
खरोवन बिताया | में द्िता में जन्मे, दरिदवा से ही जूसते-यूकों तमात्त हो 
बये। संदर्ष में जीवन स्यतीत करने पर भी इन्होने इतना युप्दर साहित्य दिया 
कि हि्दों कहानी और उपन्याप्त केत्र के मायह बने गये। 
इनके पूर्व भी उम्न्याम लिखे गये थे हिन्तु उन उपत्यासों मे ब्त्रि-वित्रत 
शरद विशेष ध्यान नहीं दिया ज्राता था। इच्दोंने अपने पाथों का सजीव औए 
ऋाष्पूर्ण चित्रण दिशा । इनकी रघनाओं में भारतीय परिस्थिति कया यथार्य 
सिग हुआ है। प्र!मीण दृश्यों के वितरण मैं इन्होंने बढ़ी कुशलता दिल्ललाई है। 
शाजनी तिह आन्दोलन का चित्र भी इनको ढर्म भूमि में दिखाई देता है। इसी 
पा बडी ही सरक भौर अत्यन्त सुग्रम हैं। उपत्यात साहित्य में विशेष सफशता 
ब्राहक ले के कारण इन्हें उसपास सम्राट कहां गया। इसके उतस्यासोँ में 
छातोब्ला' 'यरदान' सेवा सदन 'निर्मछा' 'गवव प्रेमाश्रम' उज्जभूमि खकायाध्त्यों 


हिन्दी साहित्य का विस्लेषणात्मक इतिहास भ्६१ 


दान! शादि प्रमुप्त हैं। इन सभी उपन्यासों में सानव-जीवन की परिस्थितियों 
सपा घटनाओं का यथार्थ तथा आदर्श से मिश्रित णीवन चित्रित हुमा है । 
कहानी लिखने में भी प्रेमचन्द जी फो यडी सफलता मिली । कहानियों में 
आपने जीवन के उपेक्षित छोगों की ओर पाठकों छा ध्यान आक्ृष्ट किया। धरेतू 
जीवन के अतिरिक्त सामाजिक समस्याओं के ऊपर भी इनकी कहानियों में प्रकाश 
डाला गया है। इनकी कहानियों में 'वडे घर की बेटी' "रानी सारन्धा' 'दतरठज 
के सिछाडी' 'प्रेमद्रादक्षी! 'मानसरोवर” (अप्ठमाग) आदि प्रसिद्ध हैं 
प्रमचन्द जी की प्रतिमा नाटक साहित्य में भी देखो गई दै। इन्होंने कुछ 
नआाठफ भी छिखे जिनमें 'कर्बेछा! प्र्तिद है । इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रेमचंद 
ज्जी ने उपन्यास, कहानी और नाटक तीनों प्रकार मे साहित्य की सेवा फी | 
प्रेमचंद जी फी भापा उद्ू' मिश्रित हिन्दी है । उदू कोई बिदेशी भाषा नहीं 
है जिप्ते हिस्दू नही समझ सके । इनकी भाषा जमप्रिय है। कहीं कहों पुसठमान 
शात्रों की भाषा कठिन हो गई है क्योकि ये कठिन उद्र' बोलते हैं किन्तु इससे 
न्कहानों सममने में कोई कठिनाई नहीं होनी। पाश्नोनुकूल भाषा का प्रयोग 
"परिस्थितियों सें स्थाभाविकता लाने के लिये आवश्यक द्वी है ८ श्रेमवन्‍्द जी ने 
इसी भावश्यक्ता की पूर्ति के लिये पाप्रोनुकूल भाषा की सृष्टि की) विश्वम्भरनाप 
दार्मा 'कोशिक! ओर 'सुदर्शन! प्रेमचन्द के पथ के अनुयायी धने। प्रेमचन्द के 
परवर्ती कयाकारों में जनेद्र, भगवती चरण वर्मा, इलाचद् जोशी धादि आते हैं । 
भयशकर प्रप्ताद :--प्रसाद णी काज्नी के सुधनी साह फे प्रतिष्ठित पराने 
"में उत्तन्त हुए घे। यह घरानां अपनी दान बीरता के लिये प्रसिद्ध थां। इनकी 
झकूछी शिक्षा श्वीं कक्षा तक ही सीमित रही। इन्होंने घर पर उदय, सह्क्द 
अग्रेजी, हिन्दी और फारसी का अध्ययन किया था । इन्होंने साहित्म का सुजन 
कर हिन्दी को अत्यन्त उच्च शिखर पर पहुँचा दिया । नाटक के क्षोत्र में इनकी 
औलितरता और भी निखर उठी है । इन्हें कवि के शूप में अघिक सम्छता मिल्ली। 
इनक फवि स्वरूप द्वी सर्वत्र नाटक, कहानी और उपन्यास में दिखलाई देता है| 
इन्होंमो काप्य की के तभावा नाछत्त सजा नी नी करेति उपात्यिता कर सगी।' जभाए/ 
जी के नाटक ऐतिहासिक तथा साहित्यिक हैं। इनके नाटकों में इतिहास का 
शम्भीर अध्यपन और मनन है। कथावस्तु का सफल निर्वाह सफल, बरिप्र-घित्रण 
क्षौर गहन अनुभूति है। इन्होंने हिम्दी नाटक में एक बडे अग्राव की पूर्ति की । 
इनके नाटकों में राज्यश्री, विशाक्ष) अजाठछझत्र, कामता, सवन्दगुत्त, एकपू ढ, 
चन्धगुप्त भादि प्रमुख है । 
प्रसाद जी ने उपन्यास के छत्र में भी सलाम बसा ल्या। “तितली' और 
+ककाल' उपन्यास के क्षेत्र में भ्रसाद जी को यशस्वी बसाने में समय हैं । इन्होंने 


श्र हिंदी साहिधय जा विदरेषगात्मर इविद्वास 


हानियां भी हिसी। धोया, प्रतिशति, द्रावाधदीप, ध्ोषी इसे प्रमि्क 
बहागी एँप्रह हैं । 
तृहीय युग ये झन्य माढकादों में रामठुमार वर्मा, प्रेमी, रशमीवारयस 
मिल; रदयप्लंवर गट्ट आदि विस्यात हैं । 
आधाय रामघद्र झुक्ट--आाफत्रा जन्‍म स॑० १६४१ में थौर देहादवाने 
स० १६६८ में हुआ पा। मैट्रिक परत दरने के उपरान्त खापते ए५०९७ 
कर बानूनतों य् परीक्षाओं में उतीर्ण होने वा असपत प्रयास किया। इसे बाद 
बाप एक हाई धुल में आटे माह्टर हो गये।. अध्यापक णीयन के प्राएम्म होने 
पर ये साहित्य दोद़ में भो आये। आपोे श्रारम्मिद्र तिवन्ध सरस्वती 6 
आनन्दकादम्यिनी मे प्रताद्ित हुए।.. काशी मागरी प्रधारिणी पत्रिका गा 
प्रपते यढ़ों याखयता से बुछ दिलों तक सम्पादन किया । इपके बाद आप दिये. 
विख्विद्याहय में अव्यापक्त नियुक्त हुए तथा डुछ दियों याद आपने छिंदी दिनाए 
के अध्यक्ष पद वो सुशोभित किपा ! 
आलोचरप्रदर रामचद्र शुवत् इस मुय को आदोदना की ग्रठिविषियों है 
निर्माता हैं । उनरे समीक्षा-हिद्धाां में भारतीय और पाइ्यात्य दोनों दिद्धानतों 
का समखय है| सूर, जायगो, तुलसी भादि की भ्राठोचना की जो पति मापने 
अपतायी बह पवंधा मौलिक थी ।. उन्होंने सप्तीया का ऐसा मार्ग तिमित या 
जिस पर आजतक लोग बराबर चले आ रहे हैं। मनोवैज्ञानिक, देविहाति/ 
निणयात्मक, तुलनात्मह आदि सभी प्रणालियों का उत्कृष्ट झूप ततकी आहोवना 
में दिलाई देता है । 
इसके प्रमुख अन्‍्ध दे $-- 
हिस्दी साहित्य का इतिहास, तुलसीदास, पूरदास, जायसी प्रन्यादती री 
भूमिका, चिलामणि ( दो भाग ) आदि । 
पघुक्ठ जो मे जोवव की व्यक्तिगत गमीरता उतकी द्वैली में स्पष्ट हर से 
देखी जा पर्तो है। उतकी भाषा परिष्कृत, प्रोढ़ तथा सस्ट्रतिष्ठ है। इनके वावध 
चुस्‍्त होते हैं। शिसी विपय का यम्मीर ढंग से प्रतिपादन थुक्जी की एक 
विश्ञेपता है। चाहे निदन्घ रचना हो था श्छोचना शुक्तजी की क्षकी में 
पेयक्तिकता को छाप सर्वश्र दिलाई पड़ती है । 
धुव जी आाछोचक के अतिरिक्त कवि और कहानीकार भी हैं। हिसु इत' 
स्वरुपों में इन्हें उतरी सफलता नहीं मिली जितती आलोचता बोर निदाध हे 
स्वस्पों में | 
झापते लो मुख भी डिख्या है वह हिन्दो को स्थायी विधि है। जाप ही जेठे! 
साहित्य-सेवियों हे प्रयात्ष से हिंदी आज सफलता के उच्च पिहासन पर भासीर्ण 


हिन्दी साहित्य का विश्छेणात्मक इतिहास श्ध्दा 


है। आपके आछोचनात्मक प्रन्प ऐसे हैं जिन पर हिन्दी का भव्य महल छड़ा 


हो सकता है। आज इनका नाम हिन्दी साहित्य में अमिट है । 
चतुर्थ चरण : उत्तर छायावाद युग :- सन्‌ १६३६ के पश्चात्‌ विदेशी 
रोमांटिक, सनोवेज्ञानिक, गनोविश्लेषणात्मक, भौतिक, साहित्यिक, सामाजिक 
चिंताधाराओं एवं संध्कारों का प्रभाव पढ जाने के कारण प्रमाछोचता ही क्या 
यहाँ के साहित्य के प्रत्येक अंग पा ढांचा ही बदल गया | इस साहित्य में वतप्तान 
परिम्यिति और विदेशियत के चित्र उभर वर आने छगे। इनमें स्वस्थता कमः 
झोर अस्वल्थता क्षषिद्र है 
सन्‌ १६३५ के बाद देश में चित्रपट के समान कुछ ऐसी घटनाएँ घटों जिनका 
प्रभाव साहित्यकार पर व्यापक रूप से पडा । इस समय देश में नया विधान छागू 
हुआ, नये मंत्रीमण्डल बनाये गये । साथ ही साथ समाज एवम्‌ जीवन-सुपार 
सम्बन्धी कानून भी पास हुए, किन्तु इन कानूनों से जनता का अधिक छाभ नहीं 
हो सका । परिणामत: देश में बपन्तोध की मात्रा बढ गयी । द्वितीय भहायुद्ध 
की विभीषिका से देश की राजनेतिक कलर आर्थिक दोनो परिस्थितियों बिगड गई। 
सन्‌ ४२ की क्रांति से फ़िर से एक नई राष्ट्रीय चेतता और देश-प्रेम की 
भावना को बढाया । गाँधीवादी विचारों का राजनीति और तमाह पर गहरा 
प्रभाव पडा । जीवन के सघर्पों और अमावों से हमारा साहित्य भी निरज्ञावादी 
और विरोघात्मक बत गया | विदेशी साहित्यिकों तथा विचारकों ने भी हमारे 
साहित्य को कम प्रभावित नही किया | भग्नेजी पाहित्य के नेये-तये विचार एवम्‌ 
नपी तयो शैलियोँ प्रथ में भी भाते छूमी । फ्रायड और मावर्स के सिद्धांतों का 
हिन्दी में भी प्रचलन घढ गया। उपस्थास, नाटक, कहानी, आलोनना सर्वत्र 
इन्हीं भावों की प्रधानता रही। इस प्रकार घतुर्ष घरण का गद्य साहित्य 
अहँवादी, कुठाबादी, अभावबादो, यथाघंवादी आदि कई नामों से पुकारा जा 
सकता है । 
भाषा कौ दृष्टि से वर्तमान साहित्य सरस, सुम्दर एवं सुगठित बना | शुद्ध 
शहर ए, रात पहल; का ौ्एज्रि, पक, चोकरी, फें, स्यमफ्पर, पट, प्पाष, या, अपेह 
कला ट्मकू एवं गद्यात्मक वनाया गया। 
जैली फी दृष्टि से वर्तमान गद्य-साहित्य व्यक्तिगत एवम्‌ मोलिक है। प्रत्येक 
साहित्यकार की अपनी शोकी है। किसो की शली सैडान्तिक हे तो किसो 
की कलात्मक । 
वर्तेधान युग में नाटक, कहानी, निवस्ध-समालोचना, उपन्याक्त, पत्र-पत्रिका 
आदि अनेक विधाओनों का विकास हुआ। इत सभी विधाओं में समालोचना 
शऔर निवन्ध क्षेत्र में कुछ सबछ और समर्थ साहित्कार अपनी छेखनी चला रहे हैं। 


१६४ दिदरी बाहितव वा विछीपधात्मत इविटात 


दा युग दे धारोपतों में दा० हदारी पधाद दिविदी, थी तहददुशां बाग) 
आाहिव्रिय हिवेदी, डा० नो है, टा० रामयिशा दा्मा बादि प्रमुषत हैं। 

ही युग वे गुष शयटीपर डा हुआरी ब्रयाद डिबेदी हैं। हो ्ा 
दुलारे घागपेी पी भी गधता उच्च शोडि हे बाहोचों में द्वीवी है। का न्‍ 
पाछोप्रद दा परिषय दवा ही पर्याध् होगा, का द्वाए हजारी मा £ दे 
दी ररिय णिया पा रहा है। 

डा० हनारो असाद हिपेदी-हनाएं पग्ाद वी मिदीवा बल दि 
सन १६६४ मे यटिया जिछा-ततत दूबे दवध नामक गाँव में हुआ ! भार 
दि हूं दिद्वविधाल्य वाक्षी से उच्च परीक्षाएँ पास हीं॥ आप प्राण हि, 
गए छोर अग्रेजी मै अच्छे जानहार हैं।. . छत्दोंने ध्राति विशठन हा बसी ँ 
हिस्दू विश्वविद्याएय में पई वर्षों हर द्विददी विभाग है अध्यक्ष पद को सुर 
रिय्रा। भाग आप चण्पीगढ़ विखविश्याल्य वे हिसदी विधवा हे अयक्ष हैं 

मापड़ी साहिरियर यवा धषा विदा सेप्रभावितर होकर टसनऊ विन 

ने आपको घ४ २००६ में डायटर आफ रिटरेचर को उपाषि रे हमातित ही 
अपने "पं 'कबीर! पर आपरो मेगा प्रयाद प्रारितोषि। मिला पुका है। 


आप हमारे सामने आलोचक, निवस्यवार, शीहाग टेसक अध्यापी) 
हहानीकार आदि कई रूपों में घा धुरे हैं। आपकी पमृ हृतियों हैं”? 
आहित्य हि दो साहित्य को झूमिता!, 'कदीर' 'व्योह के फूछ! 'गालमंट 
बार कधा” ( उफयाय )।.. चार्ट चंद्र टेस ( शपयाए ) हिंदी धाहिहारी 
आदििक्ष भादि + 

द्विवेदी गी की शापा धुढ्ध साहित्यिक हि दी है। उसमें संसत कक 
दाद्दों रे साध ही उद्दू के धहते शब्दों का भी प्रयोग शिया गया है! महाँ- 
म्रेजी वे शाद भी मिली है। विदशी श्थों का प्रयोग हिवेदी जी ते रहीं 
सावधानी से विया है करत ये विदेशी दह्द भी स्वाभाविक रयते हैं ।, 

हिवेदी भी की भेही गवेषणात्मक, विस्ेषणात्मक) स्यास्यात्मक पमावी 
>वम सरल है । 

छिदी भी हिंदी के श्रेष्ठ साहित॑कार है। उददोंते भृस्यतः बालोचता 
तथा निध्वध साहित पर सिखा है। इपर उनकी श्रवृत्ति उप'यास की योर भी 
ड़ रही है।.. हि।दी के प्राचीव त्षया मक्तित साहित्य १९ द्िवेदी जी का गहण 
अध्ययन है ! आपकी क्राछोचनात्मक तथा विवधार्मश कृतियोँ हिस्दी सह 
का अमूल्य निषि हैं । आप प्रतिवय अनेक छात्रों को श्योष प्रन्य मात के मैं 
अद्ाग्ता देकर हिन्दी साहित्य की अतुछवीय सेवा कर रहे हैं। भाप म्ेहिदी 
साहित्य को शमी बडी आशा दे । 


हिन्दी साहित्य का विश्लेषणात्मक इतिहास श्द््ट 

यशपाछ १--हिंदी के आधुनिक उपस्यासकारों तथा कहानीकारों में इनका 
प्रमुख स्थान है। ये प्रगतिशीछ जीवन दर्शन से ही नही वरत्‌ साम्यवाद से 
प्रभावित हुए हैं। इनका जन्म कागडा पहाड़ी प्रदेश में सन्‌ १६०४ में हुआ। 
प्रारम्भिक शिक्षा गांव में प्रात्त कर मे लाहोर चछे गये और वहाँ तैशञनक कालेज 
से घी० ए० की परीक्षा पास फी | वही पर ततालीन क्रानिकारियों से साथ 
हुआ और ये भी क्रांतिकारी बत गये । इल्हें जेल में भी जाता पढा। जेल से 
छूटने के बाद ये उपस्यास क्षेत्र में भागे । 


परशपाल जी ने कुछ उपस्याप्तों को अनूदित भी किया। अनूदित उपच्या्तों 
के अतिरिक्त इनके कुछ मौलिक उपन्यास भी सामने आये । इनमें 'दादा फामरेह! 
देशद्रोही, दिव्या, (पार्टी कामरेड” श्मिता', भनुष्य के रूप! आदि प्रप्तिद्ध है। 
देश प्रोही तथा 'दादा कामरेड' राष्ट्र भक्तिपरक उपन्या्त हैं। देश द्रोहों में 
साम्यवादी विचारघारा स्पष्ट हो गई है। डिव्या ऐतिहासिक उपन्याप्त है # 
ध्मतृष्य के रूप! में यशपाल जी की यथाघंवादी तथा सजीव भाषताएं व्यक्त 
हैं । 
हि उपन्यास में मितनी सफलता यशपाल जी को मिलती ठतनों ही कहानी के 
क्षेत्र में भी | इनके कहानी प्तग्नहों में 'ज्ञानदान', “फूलों का कुर्ता), “विभद्धे करी 
उहान' घमयुद्ध ्ादि श्रेष्ठ है । इन कहानियों में भी साम्यवाद फ्री ्मयन- 
भावना देखी जाती है । पाप्रचयत, कथाव६तु संगठन, चरित्र-चित्रण आदि गुणों मैं 
में काफी सफल हैं । 
मंदपारू ली पत्रकार एवम्‌ तिबन्धक्ार मी हैं। “विष्दय” प्र इन्हों के धारा 
भनकाछा गया था; इनके निबन्ध सग्रद्दों में बात बात में बात' प्याय का सचघर्प' 
क्षादि प्रमुख है। 'गाधीवाद की शव परीक्षा! इनका व्यगात्मक निवन्ध है ॥ 
इस प्रकार हम देखते हैं| कि यश्ञपाल जी ने प्राय! गद्य की सभी दिघाओं से 
कार्य विया है। भाषा की रास्छता तथा दौली की सुगमता से इनके उपत्यात' 
अधिक प्रमावक हैं । 


भ 


हिन्दी साहित्य में आलोचना साध्त्य का। विक्राप्त 


हछिलदो में आछोचना शब्द समाछोचना ओर शमीक्षा का पर्याव समा कहा 
है, (हिंतु सुदम दृष्टि से विचार करने पर इन तीनों इच्दों में बर्ण-भिलतता दावी 
जाती है । आलछोचना का अर्थ गुण-दोप कथन है ।' समालोचता सवा्य अर, 
से गम्भीरतापूर्वक गुण दोध दिवेबना को कहते हैं॥ समोक्षा का ब् साहित्य की: 
मूछ प्रवृत्तियों पर किसी साहित्यिक विधान के विवेषद की रीति है... 


१६६ हिंदी प्राहिएर वा विस्तेषणारमड इतिहास 


तादृत परप्परा बी माँहि हिंदी में भी गुष-दोप विवेषता को पर्स 


'ुएनी हैं । 
गुर-युर हुरमी धरक्षि, उध्यन रेदव दाए 


ञ ञ् कक 
अगमिया उसमे साय्य है, शष्य शदाणा छीन 
है जा ् 


और कवि गड़िया, मस्ददाह जरिया 
-- आदि आाापगा का ढगू आज है युप में मान्य और स्वीदृति रहीं ॥ 
सका । धाम को माछ बता का प्रारस्म भी धरापुनिर घुप है ही गाता जाता है! 
भारतेरदु युग :--धन्य गए विधायों ही ही माँति इस गृग में समाहोचर्ता 
साहित्य वा भी प्ररम्म हुआ। यह गद्य छा ध्रारम्मिक यूग वां, मठ ग्रदातर 
स्वष्पों में गम्मीरता की आधा करना व्यय दा । एस युग की प्रारम्भिक हरी 
सोचता का अग्रदूत भारतेर्दु वो दो माना जा धहता है ! इसी हविगेधनध, 
हुरिस्विद्ध चद्धित! और 'मुद्राराक्षत्त नाटक में समाणोचताएँ प्रकाशित हीं) 
इसे पश्चातु अठाप नारायण विश्न में अपने '्राद्षत' धवा बालकुष्णमड ५ 
'हनदी प्रदोष! के माध्यम से रमालोचना शाहित्प को बल दिया। एप पृ कक 
सब प्रवृहठ थौर समथ आडोचह यदि किय्रो को माना था धकता है हों वें हैं” 
मद्ीताशयण ही प्रेमपत' । इत्होंने श्रीनिवासदास गत 'समोगिशा खपदरं 
सादक को विश्द्‌ एवम्‌ बड़ों आलोचना हो। बाहरृष्ण भट्ट हे भी 'दच्ची 
समाछोचता' प्लोर्पक से श्रोनिवासदास के 'उत्तम! दाटक ही तमाषरोषता अपे एव 
'हिल्दी पदीर में प्रकाशित की । इत हाहिस्य सेवियों को हो भारतेद युग 
समालोपकओं में महत्व दिया जा सत्ता है। द्रप्के अतिरिक्त 'अम्विका दत्त ब्याप्ता 
ध्ा गरमाप्रपताद अलिहोश्री को भो समासोचओों को कोटि में रखा जा हक्वा है। 
इप्त युग की घालोचया अधिकतर परिचमात्मक ही हुई। समाठोचता के हर्म 
"पर कोई पृत्दक मारतेनदु युग में अकादित रहों हो तक्की, फिर भी प्रमाझोचगा 
की नोंब-स्पापदा में इस युग का महत्व कभी भी भुखामा नहीं जा सकता | 
हिवेदी युप :--समालोचना का प्रोरम्म यदपि मारतेस्दु के जोदन काए मैं 
ही कुछ न कुछ हो गया था पर उसका कुछ अधिक येसव इस द्वितीय उत्पात गे 
ही दिखाई पद़ा। भरी युत्‌ पंडित महावीर पस्ाद णी द्विवेदी ते पहले पहुठ ड्स्द्त 
सआझोचना का रास निकाछां। सम्राछोपना की पहली पुस्तक पडित महावीर 
प्रसाद द्िवेदी की गहदी कालिदास को बाहोचता? यो जो हस्त द्विदोप उत्पात के. 
व्यासम्म में ही निकछो । इस पुस्तक में केवक दोपों का ही उत्हे् हो तका, पूर्ण 
नहीं दिखयाये एऐगे । 


हिन्दी साहित्य का विश्छेषणात्मक इतिहास १६७ 


इध्के उपरांत हिवेदों जो ने कुछ ससस्‍्छत कवियों को लेकर दुसरे ढंग की 
स्समाछावता कृतियाँ नित्रार्ली, जिसमें विक्रमाँक्देद चत्ति चर्चा' भौर 'नंयघ चरित 
न्चर्चा मुथ्य हैं । उनकी तोसरी कृति 'कालिदापत की निरकुशता? आउऊ।चना साहित्य 
की शेष्ठ क़ति है 
दिवेदी जी की उपयुक्त रचनाओं से हिन्दी का पहुत बढ़ा वल्याण हुआ । 
इनके प्रकाशन से लेखक सावधान हो गए और भाषा तथा काव्य की श्रुटिश्तें कम 
होने छगी | 
आलोचना के विकास में हिवेदी युगीन 'मिश्र बन्चुओं! का नाम श्रद्धा के 
साथ लिया जाता है। इन्होंने पराइचात्य साहित्य का गम्भीर अनुशोछन किया 
चआा। इन्होंने कवियों फी आछोबता करते समय जीवन, गुंग, भाव शादि को 
"महत्व दिया है । 
इनके दो आलोचलात्मक प्रन्य भुख्य हैं : “हिन्दी नवग्ल' और 'मिश्न बच्चु- 
विनोद! । इन कृतियों में हिन्दी के पुराने कवियों को समाछोचना के लिये सामने 
डा किया गया है। इस दृष्टि से मित्र वन्धुओं ने निश्चय ही बडा आवश्यक 
काय॑ क्या 
द्विवेदी युग के अन्य आलोचकों में पदूमर्तिह शर्मा, फृष्णवि्वारी मिश्र तथा 
अगवातदीन की गणना की जा सकती है * पदुमतिह शर्मा ने विहारी पर एक 
अच्छी आलोचनात्मक पुस्तक निकाली । शर्मा जो ने घुलतात्मक आलोचना को 
प्रथय दिया । 
दार्मा जी ने बिहारी का महत्व प्रतिपादित किया । इसी महत्व के आक्रोरा 
न्‍में आकर कृष्णजिहारी मिश्र ने 'देव और विहारी' तामक आलाचनात्मक प्रन्य 
लिखा, जिसमें बिहारी के दोपों की ओर सकेत क्रिया गया भर देव के गुणों का 
बर्णेत्र । यह पुल्तक पुरानी परिप्रादी की साहित्यिक समीक्षा के भीतर अच्छा 
स्थान पाने के योग्य है। 'देव भोर बिहारीः के प्रत्युत्तर में लाछा भगवान दीन 
ने 'विहारी और देव” सौम की पुस्तक निकाली | 
इस प्रकार हम देखते हैं कि हिचेदी गुण की घछाछोछना विशेषत: देव ओर 
पिहारो से सम्बन्धित है । इस शुंग की क्जोचना यद्यपि रूढ़िगत हो है फिर भी 
इस पुग में समाछोचना की बहु कुछ उन्नति हुईं । इस यूग ने तृतीय उत्यान' 
काल की उच्चकोडि की आलोचना को एक रास्ता दिल्वछाया। इछ्े रास्ते पर 
जलकर उन्होंने नये शास्‍्तों की खोज की ॥ 
दुदीय उत्थान काल :-- 
हुतीय त्वात काल या छुफछ युग में समालोषना का आदर्श नी इद्छ 
इस युग में सैद्धांतिक, परिषयात्मक, छुडनात्मक तथा प्रमाववादो पतियों पर 


१६८ दि दी ग़ाहित्य वा विश्टेषणात्मत इठिहास 


शराओेचना होते गयी । कद शो इतियों पर ही दम युत वे काहोपों की ध्या' 
हीं गम्मा बरप्‌ कवियाँ वी परिक्ियों पर भी उद्दोन वात दिया ! प्राक्नोवरशी 
ने कवियों वी विश्वेद्ाओं और उनती अस्त प्रवृत्ति ही मोह भी ध्यात ड्णि ) 

णआाधाव॑ रामचन्द शुशछ * «ये एप युग दे एम एमाहोचों मे पे 
शाज भी इतपी गणना ठब्वकरोडि है उम्ो्षतों एवम्‌ समाहोपओं में होती है! 
मधपि दा रामबुमार वर्भाती धा० भूककत वो दूवीय उत्पात का 4 #88 
बाशेचरों में ग्तोष रथान दिया है. फिर भी अब साहिल यगोक्षों है शी 
अमुणता ही ध्वीडृत की है। उडोंने हुए, तुट्सो, जायतों, दौतदयाल वि कौर 
क्यौर दास थी जो विस्यूत ओर गस्भीर बाछोषता वी बह घाज भी बाहों 
का पथ प्रदशन वर रही है।.. त्रिवेणी! 'जागयी प्रग्यावती! लाश हुए 
दा! और “हिन्दी साहित्य वा इतिहास इनकी आएोचनातमक शिया हैं । 

बाबू श्यामहुखूर दास --में इस मुंग के द्वीय अमुख आछोपा हैं) 
इं्दोंने उच्च कक्षाओं दे विधियों के रिए साहित्य सम्ब॒यी एश अत्यन्त उपयोगी 
प्राय शिखा जिसका माम सांहित्यलोचत' है। हि दो भाषा ओर साहिहा' रर्ग 
'हपक रहस्य इसवे अय आरोचनात्मक ग्रथ है। दावू ध्यामपुर दात री 
आलोचना धय आलोचकों का माम अद्शव करन में समय करने में समंध है । 

स्व० लाडा भगवान दीन ने भी धुर तुलसी और दीनदयाछ पिप्रीं 
आहोकााएँ की । इलौे आहोचनात्मक प्रयों में सूर पचछत दोह्वावही' दी 
दयाल गिरि प्रयावली” आदि सम्मिल्ति हैं । 

डा० पीतास्वरदत्त बद्ध्यवाल पक रहस्य. गोत्यामी धुरमी दा 
'कवीरग्रयावली आदि ग्रामों में डा० प्यास सुदरदात के आदप को चैक 
हमारे सामने बाते हैं । तिगुतर झाख्य धारा में ४'्ढोंनि सत कवियों बे प्र 
सहानुमूलिपूर्ण दग थे विवेषत विया है। इंतकी इतियो पे हमें इनके पम्कीद मोर 
व्यापक हृष्टिशोण फा परिचय मिलता है । 

इसके' पदचांत आलोचना ओर आलोवकों की धृम सो मच गई। आर घु्ट 
प्रौ० सह्ीद्र झा० नपेड्र, डा० हमारी अस्ाद जी एवं अन्य बाचार्यों ते झपवी 
कतियों में विभिन्न श्रद्यर के रामाछोचनादर्ों का श्रतित्दव जिया ) 

कहाती, उप बांस; कान्य स्याकरण बॉब्याय यमी थर्गों पर आडोचनाएँ 
प्रकारित हुई । हि दी आहाचना का क्षेत्र इतता विस्दुत हो गया कि भंग चठाए 
इस तृष्राव दो रोकना बठित हो गया । इस युव के एथों ने हिंदी घाहाचना 
वाहित्य में नये नये दृष्टिकोण उपस्थित किये हैं. भोद उसे उठता स्वट यही 
ऊँचा उठा है। 
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चतुर्थ उत्थान काल $-- - ् 


बर्तमान युग में हमारे विभिन्‍न विद्वविद्याश्यों की उदारक्ता से हिंदी 
आलोचना-स्षेत्र और भी व्यापक कौर विस्तृत हो गया है। प्रति वर्ष सैब्डो की 
संख्या में शालोचनात्मव ग्रन्य शोध ग्रन्यों के रूप में प्रकाशित होते है। उन ग्रन्थों 
में विषय और शैली दोनों विचारों से हम तृतीय टत्यानकाल से प्रगति देखते 
हैं। कवि और कवियों की मनोस्पिति का उल्लेख तो आचार्य शुबढ्ू ने अपने 
भ्रन्‍्षों में ही कर लिया था, पर अमी इस क्षोत्र में कुछ जौर कार्य बाकी था।' 
साहित्यकार की परिस्थितियों को दृष्टि में रजते हुए पिचार नहीं हुआ था 
पाश्यात्म आादर्शों एवम्‌ पद्धतियों पर भी अल्प भाभा में ही काम हुआ था। ्ड्स्‌ 
क्रभी को इस उत्पान काछ में पूर्ण किया गया। 
अब आछोचनाएँ ऐतिहासिक, प्रभाववादो, प्रगतिवादी, प्रयोगवादी तथा 
पाश्चात्य पद्धतियों पर होने छगी। मनोविश्लेषणात्मक, स्वच्छन्दताधादी, तथा 
मानवत्तावादी आलोचना पद्धति भी अपनायी गयी | 
बत॑माच युग के झालोचयों में तृतीय युग के उदोयमान आलोचक छा० 
हजारी प्रसाद द्विवेदी, धाचायं मिश्र, डा« गुलाव राय भादि फा विशिष्ट 
स्थान है । इसके अतिरिक्त आज के शआछोचकों में डा० रामविछास दाभी, ढा० 
प्रजक्दोर मिश्र, डा० इम्द्रनाप मदान, डा« उपा गृप्त आदि के नाम ल्पि णा 
सकते हैं । 
डा० हजारी श्रत्ांद द्विवेदी भाघुनिक युग के प्रवुद्ध आलोचक हैं। चिन्तन 
की भोर उनका अधिक 'मुकाव है । उनकी शाछछोचना खोलली भोर उसरो घोत 
पर आधारित नहीं होती । गहन अध्ययन और विशदज्ञान की प्रतिरुप आलोचना- 
कृतियों उन्‍हें आालोचता क्षेत्र में भमरता प्रदाव वरती हैं। 'सुर साहित्य” 'कबीर! 
नाथ सम्प्रदाय ादि आलोचना ग्रम्थों में उनके सोल्कि सिद्धात व्यक्त हुए हैं। 
भारतीय भोर पास्याध्य दोनों आददोँ का समन्वय कर उन्होंने हिन्दी के विभिन्‍न 
क्रवियों, साहित्यकारों ओर उत्तकी रचनाओं पर विवेक्पुर्णं ढंग से विवेखर 
किया है । 
आआ० नन्ददुल्वरे वाजपेयी आज बत्तमान आछोचकों के पयप्रदर्कक हैं। 
जिस प्रकार इनकी द्वारीरिक प्रतिभा इनके व्यक्तित्व का प्रकाश करती है ठीक 
उद्ती प्रक/र इनकी साहित्यिक प्रतिभा इनकी आलोचनात्मक कृतियों में प्रतिविम्बित 
होती है। इनकी आछोचना में वही छालिमा, वहीं चमक और वहो सौन्दर्य 
है, जो इनकी प्रतिभा सापरन आकृति पर है। आधुनिक साहित्यकारों पर इनकी 
जो विचाराणिव्यक्ति हुई है, वह स्वस्थ, न्यायपूर्ण एवं ज्ञान भरिमा से युक्त 
है। भारतीय तथा पाइ्चात्य किसी भी कसौटी पर कसने पर इनकी जालोचना 
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सर उतरती है। बुद्ध बापुनिक कवि इनकी हरय आलोचना पर इससे धुरुश मी 
हैं। ययों ग हों ? सत्यहा हमेशा बट ही दोटी है। प्ररोगवादी कदिया ही 
नेश्या तपा धर्य ध्रम्यता की ओर समेत करने वर ग्रयोगवादी धब्य नहीँ होंगे दी 
जया होंगे ? किम्सु कमजोरियों की थर सक्रस हे जो क्षव्प हों वे साहिमधर 
नहीं हो पते ! यह सत्य है। याजपेयी णी की आाछोचता के ग्रंथों में 'आएसि 


साहित्य! भींसवीं श्त्ाद्यी! 'जयशकर प्रताद! बादि प्रमुख हैं । 





ह 


हिंदी में आहोवता 
प्रारम्भ बद्गरोद्ारायथ 'प्रेमघता 
द्राप लिद्वित भंयोगिता स्वयंवर! 
मादक की आआछोघदठा से माना 
जाश है। इसका विश्वास क्रम 
इस प्रकार है 
भारतेस्दु युग-- 
बाह्प्ण भट्ट (च्ची पमा- 
होता) + 
हिवेदी युग-- 
डिवेदों छी ( कालिदात की 
आलोचना, नैषय चरित्र चर्चो ) 
क्ृष्णविहारी मिश्र (देव ओर 
बिहाएे ) 
भगवान दीन (विद्वारों और देव) 
थी दरयामयुस्दर दास (साहित्पा- 
छोचन ) 
हतीय झुग (धुक्छ युग) 
शुक्ल ( हिन्दी साहित्य का 
इतिहाप्त, गोस्वामी तुरुसीदास ) 


सकल लक ब्णण. (विश्व-साहित्य) 
| बडय्यवाल (रूपक सदस्य] | 





डा० सत्येन्द्र ने होा-बाहिता का 
अध्ययत करने और इस शोर पाठतों को 
>ह्वि बले में पूर्ण सहयोग दिया हैं। 
इनके अजलोक साहित्य, का अध्ययत्र तथा 
अध्ययुगीन द्विदी साहिस्‍्य झा ठोकतालिंक 
बध्ययन', आलोचना के छ्षेह में अदुपरचर्णित 
हैं । इन्होंने लोगता त्विक अध्ययन मेँ मध्य 
युग के छोकजीवत छोर विख्वा्ों की 
प्रामाणिक सामग्री अस्तुत की है। इसोँ 
इन्होंने शानतत्व टूंध-यूंग बर भरे है। 

अगतिशीर वालोचकों में प्रकाशवद् 
गुप्त और डा० रामविछास शर्मा हे 
माप्र आदर के साध हिये भा सतते हैं! 
अशाक्षनद्ध गुत को छाठोचना माकधदादी 
दर्शन से प्रभावित घाव पड़ती है ॥ 
रामविजाप्त दर्मा भी आदरश्शवांद के प्षाी 
हैं। डा रामविज्ञापत द्वर्मी की ध्ाहों* 
चनात्यक क्षवियों में निराला! प्रगतिशील 
साहित्य की तमस्याएँ, 'प्रेसचन्द' आदि 
प्रषिद्ध हैं । 

मवोविस्डेषणात्मक समौक्षकों में दा? 
नगेम्द्र की प्रमुखता को कोई घुनोतो गहाँ 
दे सकता । आड़ इनको आलोवना एक 
नई दिल्ला की बोर अग्रसर हो रही है। 


प्राश्वात्य सिदान्तों के बापार पर एक भारतीय यमौक्षा-सिद्धाश्तों के सबक ऐ 
लक हि न 

हप में हमें इक्हें याद करना चाहिये। 'भारतीय काज्य थ्यास्त्र को भूमिका 

*बियार और विश्लेषण', प्थाधुनिक हिन्दी नाटक आदि इनके प्रसिद्ध प्रय हैं । 
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हमार छिये सौमाग्य की बात है कि हमारे आछोचतान्साहित्य में डा० 
सावित्री सिनहा, ढा० उपा गुप्त ठथा डा० मायारानी टण्डन जैसी समय लेखिकाएं 
भी कार्य कर रही हैं। यह बालोचना साहित्य की प्रगति नहीं तो और क्या ९ 


हिन्दो साहित्य में नाटक का विकास 


नाटक मुख्य रूप से दृष्य काव्य है। साहित्य की यह विधा ददय और काव्य 
दोनों विश्ञपतानओं से विभूषित है । अपनी इन विशेषताओं के कारण ही नाटक, 
साहित्य की श्रेष्ठतम्‌ विधा का स्थान ग्रहण करता है ॥ 


हिन्दी नाथ्य साहित्य का विकास यद्यपि आधुनिक यूग में ही हुआ तथापि 
यह नहीं कह्टा जा सकता कि इस युग के पूर्व हि-दो में नाटक नही लिखे गये। 
भारतेदु के पूर्व भी नाटकों का उल्लेख मिलता दै। विश्वनाथ कृत “बानन्द 
रघुनदन, हृदयराम कृत 'हनुमन नााटक' देव कृत ( प्रसिद्ध कवि देव नहीं ) “देव 
“माया भ्रपच' आदि नाटक को इतिहासकारों ने हिन्दी साहित्य का प्रथम ताटक 
“भी माना है । इन मौलिक नाटकों के अतिरिक्त भारतेन्दु पूर्वोत्तर काऊछ में कुछ 
घनूदित नाटक हिन्दी में जाये 


उपयुक्त नाटकों में 'नहुप” लाटक हो नाठकोय तत्वों से परिपूर्ण है किन्तु यह 
"भी झपती भ्रारम्मिक अवस्था में ही है। आधुनिक नाटकों का क्षोगणेश भारतेर्दु 
थे हो होता है। 

नाटकों के छिये अभिनेयता आवश्यक है । सर्वप्रथम भारतेन्दु ने ही हर्में ऐसे 
नाटक दिये जिनको रगमच पर खेला जा सकता था । इनके नाटक ऐतिहासिक, 
राष्ट्रीय, घार्षिफ तथा सामाजिक हैं । इन्होंने 'भारत दुर्दशा” नाटक में भारत की 
दयनीम परिस्थिति का चित्रण क्या सपा भारतीयों को अपनी परिस्थिति से परि- 
“चित कराकर स्वतावता और राष्ट्रीयता की ओर जागृत किया। 'अधेर नगरी' 
नें मत्कालीन रालाओं को ज्ञानशूयता का वर्णन क्षिया। “वेदिकी 
प्विसा-हिंता नमवति” मारत की घार्मिक पतनो मुख प्रशहियों का आाकलत करने * 
बाला एक प्रप्तिद्ध माटक है। 'नोछ ऐवी! तथा “सत्यवादी हरिश्चन्द्र! चरिश्र प्रधान 
साटिका हैं । * 

हिदो गद्य वे विकास दे इस प्रयम यूग में भारतेन्दु ने अतिरिक्त भारतेदु 
मष्दडी पे धाय साहित्यकारों मे भी कुछ मोलिक नाटव लिसे। वाल्द्प्ण भट्ट 
प्रतापपा रायण सिन्ठ, बद्गीतारापण चौधरी “प्रेमघन” के नाटक भी माटक 
साहित्य छेत्र को विस्तृत करने में समय हैं। श्रा० रामचद्र छुक्ठ ने भी 
भारतेन्दु पु के घाटरोय वेशिप्टय वो ध्वोवार किया है । 
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_ बाढक्ृप्ण भट्टू :--इनक्रेजादफों में 'कहिदाण की समा रेठ का विफ्ट तेह' 
*दा विवाह! आदि अविद्व हैं | नाटक तत्वों एै श्ाधार पर विवेचत झसे पर 
में द्भी गाठक सामाज्य क्रो के घिद्ध हाते हैं । 

प्रवापनारायण मिश्न गे गो संबद, हृठोहमीर, ॥हिप्रमाव, मुझारी छुआरी 
आदि नाठों के द्वाता नाठक-साहिद की श्रीवृदि की । इही दे हमहादीत 
अ्रमधव! जो के बाठओं में 'मारत सौमाण, द्धविराण' प्रमु् हैं । 

इनड्टे अतिरिल इस बुद के नालकारों में श्रो राध्ारण गोशवामो, 
श्रीनिवात् दास तथा अध्िकादत्त व्यास है नाम बहुत प्रत्िद हैं । 


इन भोलिक माटकों के अतिरिक्त भाततेलु युग में सस्मृत्त तथा अग्रेजी हें 
बाहकषों के अनुवाद भी अल्तुत किये गये । 


इस काह है सम्मुण तात्य साहित्य को देखकर स्पष्टट: विदित हो गाता है 
कि इस युग में सभी प्रकार के साठक-सामाणिक, पामिक, ऐतिहासिक, सांछि किए, 
राजबेतिक, दिखे गये । इन सभी प्रश्ञार के नाढकों से गौवन कै विविध विषयों 
को अभिव्यक्ति हो अव॒ध्य मिली पर बला की उसति महों हो पंकों । इन नांदरीं 
की भाषा भी अपती आरस्मिक अवस्पा में हो पाई जाती है। स्पान-हपान प९ 
इन्द-विवद्यात और वाय्य्-विन्यास की त्रुटियां मिलती हैं। इतता होते पर भी 
भारतेरु युग के गाठकों के महत्व को तगण्य नहीं धमकता चाहिये। इनके दाग 
हमारे धमाज, हमारी राजनीति, घर्मं और साहि्य का बढ़ा कल्याण हुमा 

दिरेदी युग नाठकों के दिकास के लिये एक अमह॒त्वपूर्ण युग है। यह पु 
श्रनुदादों के छिग्े प्रतिद है। संह्कृत, बगछा और अंग्रेजी हीनों आषाओं के 
गाढकों के अनुबाद हिन्दी में 'किये गये । इस अनुवादों की भाषा अग्रौड भौर 
बपपरॉँललस है॥ अधिकांश अनूदित ताटक निःनक्षोटि के हैं । 

अंग्रेजी वादों पं 'पज भू छाइकइट! कार्येट्ट आफ वेरितत' बादि का बतुवार, 
गोपीनाथ पुरोद्ठित ने 'बन भावन' तथा 'ेमिक का ब्याफ़रों' के हम मे 

7 किया। ग्ोपाड़राम गदमरी ने दिश-द्ा', 'बन्नुदाहता नाम से बंगला के 

चाहकों के धनुवाद प्रस्तुत किये । छाला सीताराम ने सस्कृत के नाटकों के आपार 
पर 'मेघदुत', 'मालविकासिमितर', *मृच्चकटिक' आदि माटक लिखे । ४ 

उपपुक्त अनुवादकों के अतिरिक्त इस युग में बयोध्याहिह हरिक्रोष, डा० 
बलदेव प्रक्षाद मिश्र, वद्रीवाय भट्ट तथा छोचनत्रसाद पाथ्रे बसे श्रेष्ठ माटककार 
भी हमारे यामने क्षादे। रामदेवीप्रसाद पूर्ण, मैविद्तोधरण गुप्त, माधतक्ाल 
धुरेदी आदि कवियों के चाटक भी डा० रामकुमार वर्षा के अतुसार इस पुग के 
श्रेष्ठ नाठक हैं । 


हिन्दी साहित्य का विश्लेपणात्मक् इतिहास श्ज्३ 


श्री देवीप्रताद पूर्ण ने 'चन्धरकछाभानुकुमारं नामक एक साहित्यिक मादक 
“छिखा । यह नाटक मष्ययुगीन राजकुमार ओर राजकुमारियों के जीवन से 
सम्बन्धित है । इसकी कथा कल्कित है। इसमें अस्वाभाविक्रता अधिक है । इतना 
होने पर भी यह एक पठनीय माटक है, दर्शनीय नही । माखनलाल चतुर्वेदी इस 
गुग के अन्तिम+ क्षण के प्रसिद्ध और उत्कृष्ट नाटककार है । इनका क््णार्जुन युद्ध” 
इस युग का महात एव प्रशंसतीय त्ताटफ है। इसकी कथावस्तु प्राचीन है, पर 
इसमें जहाँ-तहाँ आधुनिकता का समावेश है। राष्ट्रीय का भाष जागृत करने में 
भह माटक बहुत सफल हुआ है। रंगमच पर खेले जाने में भी यह नाटक घफल 
है। हास्पात्मक ढग से लिखित, यह राष्ट्रीय तथा सांस्कृतिक नाटक इस युग फा 
महान नाठक माना जाता है । 
छतीय उत्थानकाछ या प्रसाद थुम के नाटक १--प्रसाद युग नाटक 
के लिये वरदान युग कहा जा सकता है | कला, विषय और भाषा तोतों दृष्टियों 
से इस युग से नाटक-साहित्य को प्रगति की सीमा पर ला दिया । हिन्दी साहित्य 
को इस युग ने जयशंकर प्रसाद, उदयशंकर भट्ट, उपेद्रताथ क्षकक, भगवती' अ्ताद 
बाजपेयी, गोविन्द बछुभ पन्त, वृन्दावनछालछ वर्मा, प्रेमचन्द, सुमित्रानन्‍्दन पत, 
कक्ष्मीनारामण मिश्र जमे श्रेष्ठ नाटककार दिये। इन साटककारों ने अपनी 
कराकृतियों से नाटक साहित्य को समृद्ध क्िया। भारतेन्दु युग और द्विवेदी 
युग ताटक के लिये उद्गम युग कहे जा सकते हैं। माटक को उद्गम बिन्दु से 
हटाकर प्रशस्थ मार्मे पर लाते का एकमान्र सौभाग्य तृतोय उत्पान काछ के 
नाटकारों को ही मिलता । 
संस्कृत साहित्य से आदर्श लेकर तथा पराइचात्य शैछों के अनुकरण में इस 
युग के सर्वश्रेष्ठ ओर महान नाटककार जयशंकर प्रसाद ने अपने ऐतिहासिक, 
सांस्कृतिक ओर भावात्मक तथा प्रतोकात्मक नाटकों का सूजन किय। । इनके 
ऐतिहासिक नाटओं में 'चन्धगुप्तो, 'स्कन्दगुस्त! “पर वस्‍्वामित्री! 'जनमेज्य का माग 
यश तथा भावात्मक नाटकों में 'कामना?, 'एक घट! आदि महत्व ्रास कर चुके 
हैं। प्रमाद जो के नादकों की भाषा पराप्नोनृरृक है तथा दोली वर्णनात्मक सपा 
आयात्मक है । इनके ताटक अनअभिनेय अवश्य हैं किन्तु आवश्यक कॉट-छोंट 
के पश्चात्‌ सफलता पूवक खेले भी जा सकते हैं। काश्नी हिन्दू विश्वविद्यालय 
सथा इलाहाबाद विश्वविद्यालय के: हिम्दी विभाग के छात्रों ने इनके साटरों को 
कई खार रंगमन पर भी खेलकर यहू बवला दिया है कि ये नाटक ममिनेय भो हैं 








ऋष्स बुछ इडिहासहाएँं मे तृतीय उत्पान का का माठक माना है ल्च्ति च्रफ 
द्वितीय में ही माना जाना चाहिये कयोरि इसका प्रदाशन स० १६७० में 
हुमा था । 


१७४ हिंदी धाहित्य गा दिश्लेषणात्मर इतिहास 


गोविन्दबद्ठम पत्त का स्पान भी नाट्य साहित्य में महत्वपूर्ण है। ते 
नाद॥ ऐतिहातिक, पौराणिक और सामाजिक हीतों कोटि में थाते हैं । छ्ना 
सर्व्रिय और सर्वश्रेष्ठ नाटक 'राजगुगुट! पलादाई के #या-यदिदान को मूत्र 
प्रदान करता है। 'वरमाला में उन्होंने भारतीय पौराणिक कंपाजा झापार 
हिया है | 'अगूर की बेटी! एज सामानित हु/ लि रा भिवध करते में समर्थ है। 
पतजी के तादव अमिनेय तो बवप्य हैं डिसतु प्रसाद जैसा ह्ताहित्मिक मतोदृर्ति' 
उनके नाठक्ों में नहीं पाई धाती । 
तृतीय उत्पान काल के तृतीय महत्वपूर्ण नाटककार हरिह्ृष्या जो प्रेमी हैं। 
दम युग में श्रेमी जी के दो महत्वपूर्ण नाटक अकाशित हुये. 'रक्षादरखखग! मौर 
गिदा साधना" । इश्होंने अपने ऐतिहाहिक नाढकों में मुगहकाडीत दाजपठी 
गोरव को झलक ओर हिल्दू-मुपछिम एकता थे भाव का चित्रण डिया है । 
उदयर्शवरर मट्ट पौराणित, टेव्विहालिक तथा सामानिक ताटक लिखते में पूर्ण 
प्रमप सिद्ध हुए हैं। इन भाव-ताठ्य तथा गरीति-तास्य भी अधिद्ध है। छतके 
वाठकों में 'विक्षमादित्य', 'मुक्तिषपा, 'ठुमारसम्भया, 'रापा' आदि प्रधिद्ध हैं। 
उपयुक्त वाटकक़ारों के दांटकों के अतिरिक्त सुमिवातस्दन पत का 'इ्योत्तता, 
हक््योनारायण मिथ, का "मुक्ति का रहस्य, 'राक्षत का सच्दिर , प्रेमचर्द भी ने 
कला 'स्ग्राम!ं आदि नाढक भी झा युग के विशिष्ट नाटक हैं। इछ प्रकार 
हम देघते हैं कि दस युग में हमारे साहित्य में अनेक श्रप्ठ नाटककारों को सदर्य 
हुआ जिन्होंने नई विचारधारात्ों के नाटक छिल्ले। विचार, भाषा और पलों 
सभी प्रकार से इस यूग्र के दादक महत्वपूर्ण माने जाते है| चरित्र वितरण, स्वाद 
जी प्रौदता आदि विशेषताएं भी'इस युग के नाटकों में दोस पहती हैं। * 
चतुय रत्यान काल ;--चधुर्थ उत्थान काछ प्रमी दृष्टियों से सक्रासति 
अभाव, आजोध ओर हपेक्षा का मुग है। मधापंवादिता इस युग को अपनी एक 
खाज् विश्ञेपता है। आज का जीवग गाना भ्रक्कार के मेद-भाव धंधा 
से धादोल्ति हो रहा है! इन्हीं भावों के अनुरूप ही साहित्य में भी नये विघारों 
का आला स्वाभाविक है। नाटक साहित्य भी इत प्रवृत्तियों से अंग 
नहीं रहा । 
चतुर्थ उत्थान काछ में गाबोवादी ओर मावपंवादों नाटकों का प्रधयन तीठक 
साहित्य के छिपे एक उल्हेखनीय बात है।' इह यूथ में रद्धमश के दिवास बोर 
अपार के साथ हो साप नाठकों करे भी बदती हुई मो वो पूण करने का प्रया् 
भी हो रहा है। आज के नाटक साहित्य की पबधे बढी उपलब्ध यह है हि 
इसके सभी लेखक राणघाहा में आ रहे हैं। आज का ताटकशार झपने साई 
को पुस्तकालय में देखना रहीं चाहता, वह तो उन्हें रज़्मश्य पर देशना बाएताई ! 


हिन्दी साहित्य का विश्लेषषात्मक इतिहास 


हर 


इस युण में हम एक ओर पुराने नाटककारों, डा० रामकुमार वर्मा, हरिछृष्ण 





नाठक का विकास 

पगिरिपरदास द्वारा रचित 'नहुपाँ 
चादक से प्रारम्भ माना जाता है। 
इसके विकास क्रम को चार भागों 
में बाँदा जा सकता है-- 
भआरखेन्दु युग-- 

भारतेन्दु. हृरिश्चन्द्र-- भारत 
दुर्देशा, नील देवी । बालकृष्ण भट्ट--- 
रेलका विकट खेड --बारुविवाह' ॥ 

प्रशापनारायण-- गो. संकट, 
हृठोहमीर । 

प्रेमघन--भापत-सौभाग्प, बूद्ध 
बिलाप । 
डिवेदी युग-- 

अनुवाद--मनभावन, 
का व्यापारी। 

देबी प्रप्ताद पूर्ण-चद्धकला 
भानुकुमार । 

माखनलछाल-- क्ष्णाजुन युद्ध । 
झसाद युग-- 

प्रसाद -- चन्द्रगृप्त, स्कन्‍्दगुस्त । 

हरिकुष्ण - रक्षा ब्धत, शिवा 
साधना ॥ 

लदक्ष्मीनारायण मिश्र-- मुत्तिका 
रहस्य, राक्तस का मन्दिर । 
चछुरा उत्वपणत--+ 

शामकुमार बर्मा--क्ला और 
कुपाण, अहिंधा वी हिंसा । 

उपेद्धनाथ अइडक - झजो दोदी, 
मंद । 

कर आ रावेद्य-आपाद का 
एक दिन । 


माधुर-- कोणाबं, द्रदीया ॥ 


चेनिस 






प्रेमी, सेठ मोविन्ददास उदयशंकर भट्ट, 
गोविन्दबक्कम पतठ, जगदीशचरद्र मायुए 
और विष्णु श्रमाकर को रखना-कार्ये में 
सलप़म पाते हैं तो दूसरी घोर हम नये 
विकासशील नाटकबारों--डा० «वगी- 
नारायण छाऊक, मोहन शकेद और नरेक्ष 
मेहता के नाटकों में नये झूप-शिल्प का 
सकत पा रहे हैं । 

पुराने खेमे के नाटककारों में आज 
डा० रामकुमार वर्मा वे नाटकों का दिशेद 
महत्व है। उन्होंने अपने नाटकों में पात्रों 
बे मनोविज्ञान की भोर विशेष ध्यान 
दिया है। इनके तीन नाटक आज के 
प्रसिद्ध नाटकों में गिने जाते हैं । 'रूला 
ओर कृपाण , “अर्टिसा की हिंसा, नाना 
फडनवी स् आदि नाटक पौराणितरता भौर 
ऐतिहासिवता के श्रेष्ठ उदाहरण हैं + वर्मा 
थी को भाषा सुव्यवस्यित है, प्रवाद 
उपयुक्त है और घटना-क्रम वी योजना 
समुचित है । 

हरिदृष्ण प्रेमी जी ऐतिहासिक नाटक- 
कार हैं) ये माटकों में यथवार्थवाद को 
सयत खूप में उपस्यित्र बरने के छिये सर्प 
हैं। इनके ताटकों में साहित्यिक तत्वों 
तथा बतंमाम समस्‍््याकों का रामावेश्व है । 
इघर थे! इनके नाटकों में हिंद अएब?, 
'सरक्षक, 'शतरज के खिलाडी! 'सापों को 
सश्टि, भादि प्रमुख है। इन नाटकों में 
राष्ट्रीयदा, तथा मानव-प्रेम आाटि भावों को 
अभिव्यक्ति हुई है ॥ 

उपेच्रनाथ अश्य प्रमुसव; एक्ॉकोरार 
हैं, पर बुछ नाटक इन्होंने भी स्पिं 


+"--+->>5-+-5- 
हैं। इनमें 'यजोदीदो' विधेष उल्लेखनीय है । इनके “बंद” नाटक सये विधान दर 
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खिप्ता गया साटक है। इसे साटडों में इनशी ग्रांड्रेतिंठा हषा भावुझ्ा 
मुचस्ति हो उठी है । 

मोहन रावेश के नाटकों ढी चर्चा हन दियों काफी हुई। इतका 'आपाईका 
एक दिन! विशिष्ट नाटक है। इसमें काहिदास की जोवत-मांशी रु की 
गई है। इनका यह पुरस्कृत नाटक इछाह्वाबाद, वनारत, लखन और 'फछातति डे 
विभिन माठ्य दरों द्वारा प्रस्तुत किया था दुका है । 


।. रंगम॑च्रीय कला से पूर्ण परिचित और अंग्रेड़्ी एवा मालवीय सोठ्ों | 
अभि रफने वाछे पारतों ओर मर्मतझ याटककार डा० जगदीय बद्ध मार है 
मनी सशक्त छेसनी से दो महत्वपृर्ण हत्ियों की रचता को है। एक है 
“कोणा्क', और दूसय है 'शारदीया' | क्षारदीया मैं मावव श्रेम का उत्हेप्ट हां 
दिवाई देता है । इनमें ऐतिहासिक तस्यों की सोड, पात्रों का यथा मनोवेशार्तिर 
चित्रण, कल्पनाप्रियता तथा धव्नाओं को सफ़ड़ विवरण मिछता है। 

इन नाटकरारों के भ्रतिरिक्त वृन्दावनछ्ाल वर्मो, रांगेव “दषव! गुरुइत, 
शोद्ष मेहता, ऐेठ गोविन्द दास, तथा ठा० लक्ष्मीचारायण साछ आदि बजि नं 
अखिद्ध नाटककार हैं। 


हिन्दी साहित्य में एक्रांडी का उद्भव और विकास ०८ 
आधुनिक युग नाना प्रकार की समस्याओं का युग है। आंज माता 
/हौवन इतना मंपर्षमय भर व्यस्त दो गया है कि इसमें लगातार तीन फ्टोँ 
हक बेठकर किसों भाटक का आनन्द लेता अप्तम्भव सा हो गगा है। मार्व 
के व्यस्त जीवन में भी मनोरंशन कोर शोक-झह्यागाप॑ कुछ हिी साहिद के 
“विद्वानों ने एक तवीत प्रकार के। नाटक लिखना शुरू किया। इड़ मादक 
के नये रूप को 'एुकांझी! की मंज्ञा दी गयी | अंथा कि माम हे ही स्पष्ट हैं 
एकॉको एक ऐपा साख्य प्यल हैं निसतें एक हो अकू होता है। इसमें जीव 
पी किसी एक घना क्षा संक्षित कधानड़ अरछात किया जाता है, चतिों 
की ध्रमघट मे छगाफर कुछ ही पात्रों के माध्यम से कथानक को समाप्त किया 
पाता है। एकांकों की इन विशेषताओं के धाषार पर हम एकॉकी को गाहक 
का छघु हप कह झकते हैं । जिस प्रकार झहानी उपस्याह्ष का संक्षिप्त रेप हैं 
(ठोक उस्ती प्रकार एकॉकी भी साटक का सूपु और सक्षित्त रुप है। 
हिंद्ो एकाही का वित्त संस्कृत नाटक के आधार पट ने होकर पराश्वातय 
तरादूए साद्ित्प के धाघार पर हुआ । हिन्दी को आधुनिक एकाडियो पर गरबाल 
लोटकों का तथा नादककार्रों का भ्रमाव स्पष्ट हए से कक्षित होता है ( इलन 
पहौर "सा! का अनुकुरण, नाट्य नियमों झा पादन सावकर एकॉवियों में हुआ है 
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अडसमें कोई सन्देह नहीं. पर यह भी नहीं कहा जा सकता कि एकाँकिगों को 
अचलन पाइ्चात्य नाद्य साहित्य के अनुकरण में हुआ। हिन्दी की एकॉडियो 
नमें भारतीय और पाश्वात्य दोनों नाट्य साहित्य का सम्मिक्षण भारतीय एकाकी- 
कारों की कछा का परिणाम है 


भारतीय आदर्श के आधार पर भारतेन्दु गुण तथा हिंवेदी युग में भी कुछ 
“शक्वांकी गाटक प्रकाशित हुए, पर इसका सही उद्भव और विकास प्रसाद युग से 
वही माता गया है । कुछ विचारकों और इतिहासकारों ने प्रसाद के भाव तांदय 
“एक धूट' को हिन्दी साहित्य का प्रयग एकॉको माना है।डा० नगेन्द्र ने 
वस्पष्टए कहा है कि 'एक घूट' हिन्दों साहित्य का प्रथम एकांकी रूप है। प्रसाद 
के पश्चात्‌ आधुनिक हिसदी साहित्य में एकॉकी नाटकों और एडॉकीकारों को 
नभरमार हो गई। हिन्दी के श्रेठ नाटककार भी इस ओर प्रवृत्त हुए । उदयशंकर 
भट्ठ, डा० रामकुमार वर्मी, उपेन्द्रगाय अदक, डा+ जगदीशचन्द्र माथुर, भुवनेश्वर 
+मिप्च, लक्ष्मोनारायण मिश्र, श्री विष्णु प्रभाकर, श्री हरिक्ृष्ण 'प्रेमी', भादि आण 
रके प्रमुख एकॉकीकार हैं। इन एकाकीकारों में कुछ का परिचय बावश्यक है । 


एकांफी के क्षेत्र में सबसे पहले हम डा रामकुमार वर्मा का नाम गौरव 
और श्रद्धा के साथ ले सहते हैं! आधुनिक मुग के नाव्य झात्तियों से इनकी 
देन मूल्य है। नादय साहित्य के जतिरिक्त इन्होंने इघर कुछ प्रष्ठिद्ध एकांकी 
साहित्य पा भी रुजन किया है। इनके एकॉंकी हिन्दों साहित्य में सरस और 
ज्मार्मिक प्रभाव टालने वाले माने जाते हैं। इनमें इन्होंने समाज, मनोविज्ञान 
हएुवं इसिहास के चित्र अकित किये हैं'। इनके 'रिक्षम्मी टाई', “चाकमित्रा', 'पृथ्वी- 
राब की झाँखें? नामक प्रसिद्ध एकाकी सग्रह निकल चुके हैं। डा० वर्मा ते इन 
*एकांकियों में भारतीय और पाश्चात्य दोनों कलाक्षों का सयोग किया है। 
-चरित्रों का सनोवेज्ञानिक अध्ययन इस नाटकों की विश्ेपतायें है। आज तक 
“इनके धीहों एकांकी संग्रह निकछ चुके हैं। सामाजिक, पोराणिक, ऐतिहासिक 
>साहित्पिक शकांज्ियों के अतिरिक्त हास्य प्रधान एड्लॉंकी भी वर्मा जीने 
ग्ल्खिदैं। 


प भुवनेश्दर मिश्र एक सफल एकांकीकार हैं। सामाजिक विशेषताओं की 
तीलो रनुमूति मुवतेश्वर जी को थी । इनके एकांको संग्रहों में प्कारवोँ', 'मसर', 
“पतिता? आदि प्रसिद हैं | 'चगेज लॉ”, 'सिहन्दर? आदि इतिहास प्रशिद्ध साय 

>पघर भो इन एडकी प्रकाशित हो चुके हैं। इनको इन कृतियाँ में मध्यदर्गीय 
खमाज की लोखछो मेठिक्ता पर गहरा प्रद्वार किया गया है । ये मध्यवर्गीय 
-पमाण के चित्रण में अधिक सफल हुये हैं । 
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भी उफेद्रटाथ अप्क की ग्रशना भी हिन्दी के श्रेष्ठ एशाकीकार्ों में की 
जाती है। इनकी छेसनी धाज भी क्रियाधोझ है। इन्होंने अपने एकॉर्टियों के 
द्वारा ध्यक्ति बौर समान ढौ शुरीहियों पर हीजा व्यंग डिया है।. पलिफि 
सप्रध्याओं शो विधित करने याठे नाटक ही अधिक सफर हुये हैं। इतर एक 
अभिनय भी हैं । 'परदा गिरा, परदा उठाओ', 'अपिकार का रक्तकों; दिवगाओों 
की छाया में, आदि इनके प्रमुत एमडी संग्रह हैं। 
उपयुक्त श्रेष्ठ दृशांडीकारों के मम रखे जाने वाले एवाकीकारों में भी 
उदय बंकर भट्ट, श्री जगदीश चंद्र सापुर, सेठ गोविन्दश, थी विष्णु प्रभाषप- 
डा» प्रेमनारायण टडन आदि भाहितायारों का भ्री रखा छा सकदा है। ही० 
जगदीश चंद्र माथुर ने 'भोररा तारा, धया 'रोड को हट्ठी! गादि प्रविद्ध एहींकी 
सप्रहों में हिदी साहित्य के एकांकी साहित्य वो अगठिश्वीक दगाया है । 
उपयुक्त समी एफ्राकीकारों मी सहायता से आज का एकॉडी साहिशा 
सफलता की इस शीमातर पहुँच गया है झिनाटझकी स्वता की गति ही! 
अवरुद्ध हो गई है। यही बारण है कि प्रोड नाटक लिसने बाछे श्री ्तोताराम 
जी चदुनेंदी भी क्राज एकाक़ी की बोर भृकत गये हैं। इनके एकाहियों की री 
संछ्या बाफ़ी है। ऐतिहासिक, ब्यगात्मक, पौराणिक आदि एका कियों के खुजत में 
घतुबंदी जी की पला मिखर उठो है। इसका एक एकॉडी 'छग गई आग” आम 
भी हमारे हृदर में क्राग रूमाने में समर्प है । 
नई पीढ़ी के एकाकीकार भी साहित्य सूजन में तह्वीन हैं। ऋ्तौर वि 
शुणल, कमछाकात मर्मा, दा० धरंवीर भारती, अमृत छा नायर आदि के नॉर्म 
विशेष हप रे उल्लेखनीय हैं। 
उपयुक्त कलाकारों के थतिरिक्त हमारे अन्य अनेक उदीयमान, सदुवुब स्ताहिएा 
पारणों और प्रतिभा सम्पन्‍्न कल्लाकार भी इस दिशा में सफरता प्रूवक कार्य कर 
रहे हैं। इन सभी एक्रोकारों के द्वारा एड्ाक्ीं साहित्य की जो उलति हुई है। 
बह प्रश्नंत्तनीय है । 


हिन्दी मादित्य में निम्नन्ध का विकास +- 


आपुतिक काछ गद्य के जाम से अमिहित होता है। दे युग मं 
गद्यात्मक स्वहपों का जितना विकाप्त हुआ ठतवना झ्यायद और किप्तो हवक्व का 
नहीं । निबस्ष इस ध्वरुप की सर्वश्रेष्ठ विधा है ।* विबन्य उत्दृत वा थब्द है ! 
इसका ऊर्य है सुतबद्ध, किन्तु हिल्दो में इसका प्रयोग ( 3589 ) वे पर्याय रूप 
में हुआ है । 'एसे! ( सिडडय७ ) का अर्ये है -प्रयास । विवध में निवधकार अपने 
विचारों को सुप्रम्दद तथा श्रशल्ित रूप में चित करते हैं। हिंदी छाहिएप में 
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हसका प्रारम्भ नवोनतम है। इसका विकास गथ के विकास के गाद हो होता 
है। पही फ़ारण है कि भारहेन्दु मुग के पूर्व हम इसकी रचना नहीं पाते॥ 
शाबा शिवप्रस्तांद तथा शाजा छदमण सिंह की गय-रचनायें उपलब्ध अवश्य होती 
हैं किन्तु उन्हें हम निबंध की परिभाषा सें नही रख सकते । 

निबन्ध साहित्य के उद॒मव और विकाप-क्रम फा अध्यग्रन हम इस उत्पानों में” 
कर॑ सकते हैं ;--- 

प्रधम उत्पान काल ( भारतेन्दु बुग--सं० १६२५-१६५० ) 

द्वितीय उत्पान फाल ( दिविदी मृग--सेध १६५०-१६७५ ) 

तृतीय उत्थान काल ( रहत्यवाद छापावाद युग--स० १६७६-१६६५ ) 

चतुर्प उत्थान काल ( प्रगतिबाद-प्रयोगवाद युग--स० १९९४-आज तक )' 


प्रथम उत्घानकाल ( भारतेन्दु युग-सं० १६२४-१६४० ) 
इस युग के पूर्व हमारे साहित्य के कुछ कवियों ने गण के विकास की ओर 
प्रयास्त किये थे । निबन्ध के रूप में भी कुछ चेष्टायें मवश्य हुई थीं किन्तु उनकी 
गणना निबन्धों के रूप में भी नही की जा सकतो । प० सदासुबलारू जी का 
“मुराुर निर्णय” लेख अपने में विवस्घात्मक स्वरूप की रक्षा करता जवश्य है किन्सु 
इसे आधुनिक निबत्ध की परिभाषा नहों दी जा सकतो है । वास्तविक निबन्घों 
का प्रारस्म भारतेन्दु युग से ही माना जाना चाहिये। हपारे प्रप्तिद इतिहास*- 
कारों ने इसे भुक्तकठ से स्वीकार किया है कि भारतेन्दु युग में ही निवेत्ध-रचता 
की परम्परा का सूत्रपात हुआ । निबंध साहित्य के सुत्रपात्त में भारतेन्तु युग की 
पत्र-पत्रिकाओं का बहुत बडा हाथ रहा | भारतीय रामाज की परिवर्तित विचार- 
घाराओं में उप्त यु। की पत्रिकाओ में निवन्‍्ध निकलते लगे | ऐसा कहा जाता है 
कि परननपत्रिकाओं ने हिन्दी साहित्य के विकास का द्वार खोछ दिया। 
सत्य भी है। इस युग की प्रमुख पतश्मिक्राओं, 'कवि वचन सुधा» हरिएचन्द्र« 
चब्दिका), 'बालवोधिनी”, “ब्राह्मण', बनारस, 'अखबार', “हिन्दी प्रदीप, 
“आनन्दकादम्बिनी? में प्रामाजिक, राजनेतिक, सांझ्कतिक एवं घार्मिक निवन्ध 
निकलने लगे ध 
आधुनिक युग के अक्गण्य, वायक और आधुनिक साहित्य के जनक भारतेन्दु 
के फर-कमलों से बनेक मोलिक निरन्‍्य प्रस्तुत हुए । ये द्वी इस युय के पहले 
निब-घगार हैं। उनके निवन्षों में हम मूतिपूनक हैं। 'सुर्योदिय!, छपश्यय, 
होली, प्जातीय सागीत), बादि भुख्य हैं ॥ निवन्‍्ध के इन दीपकों को दृष्टि-गत 
करते हुए हमें यह कहना पड़ता है कि भारतेन्दुजी ने यपासम्भव सामाजिक, 
पघाधिह एवं राजनेतिक उत्पान के छिये प्रषास रिये । इत निवन्‍्धों की भाषा 


६00 हिंदी गाहिए वा विस्ेपपारमर इतिह्वात 


मगहूरीन एवं परिदोन है । डा० रामुुमार वो ने दोक ही कहा ह-हिरीड़ 

थी में थाने अन्य साहितियंत झुयों वी रफनाओं में भाण/। पा रूग बेड प्रवाह 
पक खा है, दिखु विदवनयों को बाने से ऐसा छयता है जेमे देशक पहन 
यावय सोध-सोचगर लिए रहा है ।' 


भारतेडु हरिदयद वे याद दप युप के लिबस्ध ऐसड़ों में बालकूएण झट वी 
पा नाम गौर के हाथ जिया जा सरता है | 'स+्दता और हाहित्य, पाएतो 
परत्ति!, 'बात्यनिर्भरहा', परम का महृत्व', आदि विद्पी से विवस्ध ग्राहिता को 
विवध्ित विया । इनकी भाधा में अनेव' प्रदों का ग्रपाग होता है। अखो, 
फारती तथा अऐगी मे धरदों वा चयन भी इक निकधों में बंटी दुशचहता एंव 
सक्शतापूर्वद दिया गया है | भाषा में गति छोर प्रवाह का आगमन भी होगा 
है । सबते शडी बात इनरे निदन्धों दे सदस्य में णो कही जा महती है वह है 
मनोरजफता । इलये विदय बड़े हृप, मनोटजन ओोर चुटबुराहद में पृ हैं । 


परदापतारायण मिश्र भारतेसु युग के जागरूक विवन्यकार मामै जाते हैं। 
इनरे निबन्ध इनकी पतकारिवा हे प्रहितिवि है । पत्रों के अद्रकेसों में गम्मीसा 
का अभाव होता है । झमी प्रकार प्रतापजी के छेों में भी सरहत्ा एवं सुषमा 
पाई घाती है । व्यगात्यकष ध्ंलो इसकी प्रमुख मंत्री है। रा्ट्रीयत का भागरण 
भी इन्दीं वे विवरणों मे होता है। 'उत्ञप), प्रताप बरित्र), 'कोंग्रेड की छुपा 
'बजमूल्ष! क्षादि इसे निमग्य है। ये हिन्दी के प्रवक् समर्थक ये । 


मिश्रणो के ठोक विपरीत इस्तो युप मे €क क्षोर निबःधकार का जत्म होतों 
है जिसका वाम श्री बड़ीवारायण चोपरी 'प्रेमघत' है। इनकी श्षेछ्ली बडी विल+ 
क्षण थी । ये हिमरो भी विदयार को सीधे झौर सरल दग मे लिललतां ही नहीँ एप 
थे। इतको अलक्ारिता और समाससेलो आरतेदु युय की क्रीति है। घकी 
नाधा अतुष्नासपंयी और चुरुबुकाती हुई होने पर भी उतको पद-कित्याप्त व्यप 
पाडम्बर के रूप में नही होता था । उनसे रेश् अ्य गर्मित और प्रृद्षम विज्रासूर्ण 
होते थे ( "हमारी मन्नहरी , फाहगूने! “मित्र! “ऋतुवर्णन', परिपृ्णं पावश्' नाई 
इनके प्रमृतत निमन्‍्र हैं । ये सभी निवरध पात्पह गध में हैं । 


भारतै-दु पुप में उपपु-क्त प्रमु्त शिवन्पकारों जे अतिरित्त' प० अख्विकादता 
वास, ठाकुर जगमोहत बिह, राघावरण गोहवामी, श्रो निवास दास जैसे प्रति्रा 
पापस्त निदम्धकारों का ज-्प हुआ ।. इसी युव के अन्त में थरो बालसुकुत्य गृप 
जी का आविर्माद हुआ जिनकी विवन्धरचनाओं से ड्रिवेते फाक् जी 
श्रोवृद्धि की । ० 


हिन्दी साहित्य का विहलेषणात्मक इतिहास रद 
द्वितीय उत्थानकाल (प्विवेदी युग--खं० १६४००१६७५) 


द्विदोम उत्पाव काल में विषयों को नदीनता क्षीर व्यापकता एक प्रमुझ 
विशेषता रही । इसमें शेली की क्नेकह्पदा का भी विस्तार एवं विकास हुआ; 
ऐमे लेखकों की सख्या बढ़ी जिनकी झोली में कुछ उनकी निज की विशिष्टता 
रहती थी । इनकी लिक्लावट को परम्द्र कर लोग कह सकते ये कि यह उन्ही कौ 
है। वाक्य विन्यास भी प्रगति पथ पर ब्ारुढ़ हुआ । श्र्थ गाम्भीर्य कौर अमि- 
व्यजना प्रणाली का भी इस थुग में प्रसार हुमा । इतना होने पर भो निबन्ध की 
ओर विशेष ध्यान नहों दिया गया । इस युग के प्राय उच्चकोडटि के रामो निमन्ध 
छत्कालीन पत्र-पत्रिकाशओं में प्रकाशित होते रहे | इस मुग के निवन्धकारों की 
दिशायें सदेव बदलती रहती थी। फिर भी अधिकांश छेख हिन्दो-प्रदोष, सरस्वती, 
मर्यादा, इन्दु भादि प्रमुख पत्रिकाओं सें प्रकाशित होते रहे । इस फाल के भीतर 
जिनकी कुछ फृतियों निबन्‍्ध कोदि में भा सकतो है उनका संक्षेत्र में उल्लेख कर 
देना विषयानुकूछ एवं न्यायसंगत होगा । 


महावीदखसाद द्विवेदी इस यूग के सबछ, समर्थ औौर प्रशंसतीय निवन्धकार 
हैं। इनके प्रायः सभी निबन्ध “सरस्वती पत्रिका में प्रकाशित हुए थे। इनके 
निबन्ध अधिकतर पत्रकार दौली में लिखे गये है किन्तु इनके निबन्धों में विचारों 
की प्रधानता पायी जाती है इनके स्थायी निवन्धों में दो हो चार भा सकते है |» 
“कवि और फविता' तथा “प्रतिभा? आदि इनके उच्चकोडि के निवन्‍्ध है। “आर्य 
समाज का कोप' तथा क्या हिन्दी नाम की भाषा ही नहीं' आदि निवन्ध व्यास 
दौछी में लिखे गये हैं। इन निबन्धों में समझाने-चुझाने वाली शी ह्वी देखी 
जाती है। हिवेदी जी के निद्रन्ध के कई सग्रह प्रकाशित हो चुके हैं, जिनमें 
*रसज्ञ र॑जन' 'अदूभुतत अछाप' 'साहित्य संदर्भ” "साहित्य सोकर! “विचार विमर्श 
झादि प्रमुखता पा सकते हैं। डिवेदी ली के इन निबन्धों की भाषा अत्यन्त शुद्ध, 
भ्रौद एवं प्रॉंचल है। ० 


द्वितीय उत्पाल कांछ में माधवप्रताद जैसा प्रतिभाशाली, तेजस्वी, बतातन' 
धर्मो, संप्कतिरक्षक और ध्वदेश प्रेसी अन्य कोई निबन्धकार नही हुआ ॥। इनके 
भाषात्मक विवन्ध जत्यत प्रमुश्ल एव सह्ययुक्त है। घामिक, सामाजिक, राजनैतिक 
धादि सभी प्रकार के निबन्ध इनके द्वारा हिसे गये । 'बेबर का अमर! शत? और 
क्षमा” इनके प्रतिद्ध निव-घ है। धन्य निवन्धों के विपय भारतेन्दु युग की ही 
भआँति पर्व, त्योहारों, ऋतुओं, तीर्थस्थानों, याज्ञाओं थादि से सम्बन्धित हैं 
इनके निवन्धों का भाषा-सौंदर्य हमें पृर्णहुपेण झपने वह में कर छेता है। मिक्स 
की भाषा संस्कृत गमित एव भ्रवाहमयी है| 


|हर द्विरी णह्िव जा विश्लेषधात्मर इृठिहट 


वाहमृहुन्द गृष्त को दम ग्ाहिए पाठ हओ मूठ रहीं ढरती। दी 
स्यगांलाक पी हिंदी निदन्‍्व-णाहिव ही बशप विष है। इसे दिकायों *े 
प्यधि ले वा भाशन एवं सौंद्द है । इंतरा ब्योयारमड विश णिव्प्रस्मू री 
पिद्ठा! दे गाम मे शरिद है। ट्रईे क्य हिंद ८ 'गुतत दिए घायलों! में गपही5 
हैं। इनकी घी विवोदपूर्ण, भावात्मक एवं स्यगात्मर है। उतने होश, 
मर्षवात्मफ विपान है भीवर भाव हो-दिये मे दिपलदाई पहले हैं। 
यायू एयामगुर्दर दाए मागरी अवारिणी धप्मा के स्वापत-ाह से ही है 
पधयर हिंदी भाषा, ददियों हो शोज हथा ६रविहााय थादि के सम्बन्ध मैं हैं 
एिफते आामे हैं । इससे नियर्प प्राय; क्षछोपनात्मद, गवेषधातमर एंव. विधार्ण" 
रमन हैं। इनरे तिदन्यों बी भाषा शुद्ध, रारछ बोर गढों हुई है। एवशो दि 5 
ला्यी-पाश्सी रे धम्द नहों बाते। 'गरमाज घोर शादियां, फटा का विवेक 
शादि निदाघ रिफरर बाबू इयामगु दर दास को में अपनी ग्रवेषणाहमक, वि 
चुवात्मर तथा ऐविद्वादिर प्रदति का पतियय दिया । न विदस्पों में गधि्तप्े 
पोज (पे गास्मीयय है। इनरों निब्ध रचनाओं में गंध हुसुमायछों तथा की 
मापा और साहित्य मुख्य हैं 
द्विवेदी युग के अन्य तिवस्पहारों में यं० बन्रपर धर्मा 'बृठेरी', यरदार [पर्िह 
गोपारूराम गहमरी धपा पुछाद राप थादि के नाम लिखें बाते हैं। एुढेरीरी 
के डछुप्राथरम', “मारेप्ति मोदि (ुठाके/ आदि निवस्य अपने पम्मीर और पाहितय 
थूण्ण धाम के झिये ्रतिद हैं । इनकी वाणी अनेक गूढ़ श्लाध्व्रीय विषयों एव 
कथा-प्रसगों की ओर विनोदपर्ण सबेक बरती हुई चलहो है। अध्यापक प्रूषणिि 
के आधरण की पम्प, 'मजदुरी और प्रम' और 'वच्ची वीरशा शपी 
झाहाणिका के उत्कृष्ट नमूने हैं। गुछाब राय जो इए युय के प्रभुस विवेधशाए 
माने पाते हैं। “र्दष्य सम्बन्धी रोग' 'तिदान और विवित्ता/ समाज सौर 
वर्तव्य पालन तथा “फिर निराशा बर्यों" शादि इनरे विचादात्मक और भाव, 
नियय हैं। इनड़ी छोलो सम्रास्त शैत्ली है सपा इनको भाषा बडी ही चुस्त है । 


बुद्दीय उत्थान काल--( रदस्पदाद-छायादाद युग ) 
( सं० १६७६-१६६४ ) 
द्वीय उत्पान काछ हो दृष्टियों से विशिष्ट युग है। साहित्य की सभी 
विधाओं को भाव, बला, भाषा तथा छोडी बादि'शभी दृष्टियों से आगे धडाने मैं 
दस युग का सत्रिय हाथ रहा है। बयां कयश्य और गया यध सभी इस युग के 
ग्राहिराएं की रेखनी मै ज्योविव ओर प्रमावपूर्ण हा गये ॥ विवध साहित्य के 
लिये यद्द तृतीय उत्पात काछ विद्वार ढाल कहा णा सका है्‌। 


हिन्दों साहित्य श्रा विश्लेषणात्मक इतिहास श्ष३ 


इस विस्तार काल के प्रमुख्त तिबन्धकार भाचाय रामवद्ध शुक्ल माने जाते 
हैं। इनके रूप में हिन्दो को सर्वप्रथम एक महान निमन्ध लेखक मिछा | शुक्त जी 
ने इस क्षेत्र में बहुठ महत्त्वपूर्ण कार्म किया। इन्होंने भावात्मक, समोदात्मक तथा 
साहित्यिक तिवध लिखे । शुक्त जी ने आलोघतात्मक तथा व्याख्यात्मक शैलियाँ 
पकपतायी हैं। शुक्र जी के निदन्पों पे नाम हैँ--भाव व मनोविकार, उत्साह, 
अदा, भक्ति, घृणा, प्रेम, और स्ठानि, कविता क्या हैं, काव्य में रहश्यवाद, काव्य 
प्ें शमिष्यगनावाद, मित्रता बादि। इनसरे अतिरिक्त इन्होंने सूर, तुलसी, जायसी, 
भारतेन्दुं आदि पर भी व्याख्यात्मक तथा व्यावद्या रिक ग्रालोचनात्मक निवनन्‍्ध लिखे 
हैं । इनवे निवन्ध 'बिन्तामणि' ( भाग १) वे चिन्तामणि ६ भाग २) में सम्रहीत 
हैं। ये निबन्ध घूक जी के व्यक्तिगत अनुभव वे आधार हैं। इन निवन्धों से 
निवन्‍्ध साद्ित्य का बडा ही विजात्व एवं प्रसार हुआ । 


अत्र शुक्तु जी के परघात्‌ इस युग के गष्यप्तान निरन्‍्धकारों में पदुमठाल 
चुप्नालाल बख्यी, बावू मूलाव राय वियोगी हरि, बावू रागकृष्ण दास, डढा० 
चोरेन्द वर्मा, ढा० मगरेन्र, आचार्य नन्‍द दुलारे वाजपेयी, डा० हजारी प्रग्माद 
द्विवेदी, १० ध्ान्ति प्रिय द्िविदी, महादेवी वर्मा, सुपंक्तान्त त्रिपाठी “निराला! 
थादि के नाम छिए जा सकते हैं । 
पदुमलाल पुन्नाछाऊ वसुशी हिन्दी के श्रेष्ठ निवन्धकार हैं। उन्होंने साहिएय, 
घमम, जीवन लौर समाज को लेकर अत्यन्त सुन्दर निवन्ध लिखे हैं ॥ उतके निबन्ध 
“पचपान, “मकरन्द-विःदु', प्रबन्ध पारिजात' और 'प्रदीप! में सग्रहीत हैं ॥ इनके 
कालोचनात्मक और धेयक्तिक सभी निश्रन्ध श्रेष्ठ फोटि के हैं । 
डा० घोरेष्र वर्मो के निबन्धों का सग्रह विचार धारा के नाम से प्रकाशित 
हो चूका है। इन निबन्धों में खोज, हिन्दी प्रचार, हिन्दी साहित्य, सम्ताज, 
शजनीति, समालोचना तथा अय दिपयों के निवध संग्रहीत हैं। वर्मा जी के 
वियार बडे हो स्पष्ट ओर सुझुके हुए हैं। इनको भाषा व्यायहा रिक मापुरी से 
भोत प्ोत है । 
रायएष्ण दास ने इसी युग में गीठानलि पद्धति पर शसाधना', 'प्रवाल' तथा 
'छाया पथ! मासक् निवध सग्रहों के निव्घों को रचता को | वियोगी हरि की 
“मावना? ओर 'आतंनाद आदि रचनायें भी उत्दृष्ट घोदि की हैं । 


१६४ हिंदी छाह्िय बा विश्ेवणातर इठिहाग 


गद्दादेवी वर्गा दग दुय वी एड प्रति विदए टैविा है। एन गाहिला 
और शामाजिश विदयों पर दिए गये गियए बड़े ही गस्मीर और युष्ट हैं । 

इस वि्ंधाारों दे अतिरिद दर युग दे धस्य नियपड़ाएों है मोगदन रो मी 
महीं मुाया पा सरता है। हा हमारी प्रमाए दिवेदी हे शालीर भोर 
गांसृतिर पा हयेपात्मर वियषोंओोववा छितया शासाठा है डी 
होगा--कहीं ) अपार गददुदारे माहपेपी तथा डा० संगेख हे विद्वापू्ण तिरक 
हवा ढा० रामविकाम पर्मो मे सर, व्यगपूर्ण निरायों मे संगपुष्र हिंदी गाहिय 
बा जो हस्याघ हुआ है, वह छतुटनीय और अवर्थनीय है । 


चातुर्प उत्वाव काल--( प्रगतिवाद-अयागवाद ) 


( पं० १६६४--भआज वऊ ) 


श्राज मै हिन्दी साहित्य में तिगन्पवारों बी हमी नहीं है, पर अयनित विबषण 
कारों में पुछ तिदस्परार ही स्वस्थ्य धाहित्य का राशन गर रहे हैं। इद लत्व 
निवय साहिए्य प्रणेताओं में तृतीय ठहपात बाक है. निर्दयकार ही विशेष उल्हे” 
सनोय हैं । थे निमन्‍्पक्ार साहित्य और शाहिस्पेतर सभी प्रकार कै तिवस्ध टिे 
रे हैं। आज के निवर्धों में जीवत के विविध विपय भआ गये हैं और ठत विष्मों 
की अभिव्यक्ति भी विभिन्‍न धोलियों में हुई है। आज आलोषनात्यक, विवेबता- 
कक, उपदेशसात्मक, पिचारात्मक, सनोवैशादिक, ऐतिहासिक आदि अनेक शैलियों 
का ग्रादुर्भाव हुआ है । वियय दृष्टि से आज विचार प्रधान ओर भाव॑ श्रशात 
निबष भ्रमुक्ष हैं और शेली फी दृष्टि से कलात्मक एवं गवेणात्मक तिवर्भो ढ़ 
प्रघानता है। इस प्रग्गर हम देखते है. कि आज के निम्नन्य भाव, विपय इोती 
सभी इृष्टियों से पहुले से प्रगति पथ पर हैं धाज बहुत से प्राध्यापक्र कीडिडे 
निबयकार पाश्चात्य घाहित्य की श्रेष्णा से प्रेरित होकर तुल्तात्मक विब्धों की 
रचना को ओर अद्गसर हो रहे हैं। यह निवय साहित्य दे माग्योदयका 
चोदरू है ॥ 


हिन्दी साहित्य का विश्लेषणात्मक इतिद्वात 





का करन 3 मनी कक हक 
निमन्ध का विकास | 
उत्थान 
भाजते-दु-होली, हम मूर्ति- 
धूजक है । 
दाल्कृप्ण-आत्मरिभिष्ता, धर्म 
बा महत्व । 
प्रतापनारायण-उपा्धि, बच्च- 
मूस । 
प्रेमबन-- हमारी मशहरी, ऋतु 
चणन 
द्वितीय युग- 
दिविंदो जी--साहित्य सदभ, 
साहिंत्य-सीकर ! 
मांघव प्रसाद- घुति, क्षमा। 
धारमुकुन्द गुतत- शिवशम्मुता 
चिद्ठा । 
शां० दपाममुन्दर दास- गद्य 
भूपुपावली, हिन्दी भापा और 
साहित्य 
गुलैरी जी--बछुप्रा धरम 
एतीय र्थान-- 
शआा० शुक्क-चिन्तामणि 
४॥० धीरेदद्र वर्षो --विचारघारा। 
शमशृष्णदास-छायापष, स्‍भवारू 
चतुर्थ उत्थान -- 
का डे गरी उामाह एिकेदरी-- 
कोर के फूल, विचार और वितर्क 
घेनीवुरी--माटी की मूख्तें, 
प्रश्चाल । 
विद्यानिशधम-छुम च दत 
हम पानी, घनजारा । 
दितार--नीम के पत्ते, कर्ष- 
नारोध्व ] 


ग्दैपश 
शाज् के प्रमुख विवयहारों मैं हय 
डा० हजारो प्रगाई दिवेदों की ही 
गणना कर सत्तते हैं। इनके निबर्षों में 
“अशोक के फूछ” तथा 'आम किर बोरा 
गये, प्रसिद्ध हैं। इलके अन्य निबंध 
भ्वरीतिंशता' 'बल्परता?ः विचार और 
दिठक' में संग्रहीत हैं ।* इसकी मापा 
सस्ृतगर्भित एवं प्रौद है। इनके 
निबयों को एठने पर इनकी प्रगाढ 
अध्ययन झीतलता तथा इनके विराद 
ज्ञान का पता चर्ता है! इनके साहित्य 
से भारतीय सस्कृति की बड़ी रक्षा हुई 
है | दिविदो जी आज भी सादित्य सेवा 
सत्परता से कर रहे हैं। इनके तिबय 
आज की प्राय' सभी साहित्यिक पत्रि> 
कामों में प्रकाशित होते रहते हैं । 
सफल कहानीकार तथा साम्प- 
वादिता के प्रसारक श्री रामबृत्ष बेवी- 
पुरी” जी के निबंध धपाय, रोचक और 
और भादात्मक हैं। ढ्पवों का ययार्प 
चित्र उपस्यित करने में इन्हें बडो सफलता 
मिली है। 'मादी थी मूरते! तथा 
'प्रशार! बादि उनके निवय सप्रद्ट हैं । 
थी विद्यानिवास मिश्र भी इस 
युग के कलात्मक नियमकारों में श्रेष्ठ 
माते जा सत्रते हैं ॥ तुम चरदन हम पानी', 
अष्सव करे हूती राज), शिरशिंता का 
पंछो' भोर वनजारा मत! के अनेक तिवेत 
स्यक्ति प्रधान ओर साहित्यिश हैं॥ 
इनकी सरसता और कशात्मकता हिस्दी 
निवध साहित्य वी प्रगति की सूचिका हैं । 
हमारे राष्ट्रीय कवि दिनकर की 
झेखती ने भी निवघ सा द्ित्य वी मायु« 
बूद्धि में सफलता पूर्वक पाये बिया है । 


; ६८६ द्दी पादिसि ध्य दि्टेयणाह्मक इतिहास 
; इन्हे अप गारीएर' थोर 'दीम हे पच्ते' आदि इस युग के श्रेष्ठ शियेंव हैं।.( 
जेलेद वे मनोवेज्ञानिए निवध कपः 'दुर्वोदिय', 'पोद विधार! 'मयत हवा 
पोरे घाहिए रा 'थेय बोर प्रय' में सप्रहीत हैं। हे 
व्त॑भान युग के धन्य निययकारों में ० दामुदेव दरण अग्रवाल, यह 
हा० गनोशप मिश्र, ढा० पल्देव पराद मिश्र श्रादि अनेक विद्वा्ों के नाम दा 
हे ताय दिये जा सबते हैं। आज के नियवधरों वी सध्यां एक शतक है पे 
महीं द्ोगी । इत सभी साहिता-पुर्तों वी शक गूहिशा हे पिदित विमंध सा हिय 
बाज इस सीमा हक पहुँच गया है कि उम्तके कतरगत आज भीवमस के मी फ्राः 
के विषय था गये हैं शोर उनकी क्षैडियाँ भी नाना झूयों में हमारे साुष्ठ रा 
पुत्री हैं। इव प्रशार हमारा दिव साहित्य प्रगति पर है । 


दिन्दी साहित्य में उपन्यास साहित्य का विद्ास 
और उदभर : 
हिम्दो प्ाहित्य का आधुनक धंग-्ठफयास आज के गरधारमक प्रणाओँ मैं 
सरदश्रेष्ठ प्रधान है। गध भरे धनेक विषाओं के समान यह भी झआधुविक मुग को 
देन है। एरां़ी की ही भाँति इसरा मूठ स्वल्प भी सात शाहिद में ही दूंहं 
बता हैं। स्तर साहित्य में बृद्तू कचाएँ तो थीं हिस्तु आज की उग्था8: 
> पड़ी उन युग में कही थो। पराइयात्य साहित्य के अध्ययन ने हि दी साहित्य 
/ फो शफयात की ओर «प्रसर तिया। आज हम उपस्यास सादित दी यश में 
इतने बागे बढ़ गये हैं कि विश्व के प्र्तिद साहितयों वी पढ़ी और बड़ा कै बूठ 
रहीं बही पहाद उप-यास भी प्रशाक्षित हो चुके हैं। उपस्यासों के बिका रो 
हम चार फाछों में विमाजित फर इसका सूक्ष्म श्वाद प्राप्त कर सइते हैं) 
(१) अपर उत्पात बाल. ( भारौन्दु यूग़ ) 
(२) ब्लीय उत्पाम दाछ.. ( दिवेदी युग ) 
(३) तृतीय उत्पान काछ. [ ग्रेमचन्द युग 9 
(४) घतुप उत्पात काल (यशवाल अच्चेय युग ) हे 
(१) प्रथम रत्परान काछ ४--भारतेदु पु में नाठय साहित्य वी जितना 
दिवस हुआ उतना कपा या उपस्याय साहत का दिशाच न हो हक्ा ) पा 
युग के प्रयमर क्षतरों में 'रानी मेतकी को कहानी), प्रेमबागरों, शुखतावर आदि 
एग्द प्रता्चिठ हो चूके थे। फ्रिसु इतमें दपत्यात का स्वहप रक्षित नहीं होता | 
पजाय के उत्माही दी लेवक 'दद्धाराम पुद्धोरो' की 'मयदती' उपस्यात्त को 
शो में रघो जाती है पज्तु इपमें को ब्रापुरिक उप्यास ला. नहीं छा 


हिन्दी साहित्य का विश्लेषणात्मक इतिहांत लत 


देती | आचार्य शुपक ने कछा को दृष्टि से श्री निवास दास के उपन्याप्त परीक्षा 
जुझ से उपन्यास साहित्य का प्रादुर्माव मादा है। यह अंग्रेजी उपस्यात्तों के 
अनुकरण में रचित एक प्रमुख उपन्यात् है। “परीक्षा गुढ' हिन्दी का प्रथम उप- 
अ्यास माना तो जाता दै विन्‍्तु इसमें सनोदैज्ञानिक विष्लेषण और चरित्र-चित्रण 
कय सर्देया अभाव है! ४ 
ठाकुर जगमोहन पिंह भारतेम्द्ु युग के सब॒ल साहित्यकार हैं। इन्होंने 

_दरय्रामा सूप्पा तामक एक प्रस्य लिखा। इस ग्रल्य में उपत्यास के कुछ' हक्षण 
दिखाई देते हैं । यह बह्पता-प्रधान उपन्यास है। इसके पान्त काल्पनिक जगत 
"के हैं। इसमें 'द्यामा! और 'श्याप्रमुन्दरः की प्रेमकथा वर्णित है। विश्ण्यमूमि के 
भराृतिंक दृश्य और चित्र बडे हो मोहफ मोर प्रभावक हैं। इतना होते पर भी 

दा» राममुपार दर्मा जंते श्रेष्ठ इतिहासकारों ने इसे उपन्याप्त न कहकर एक 

आवात्मक आस्यान ही कहा है। बालकृष्ण भट्ट के सौझ्जान एक सुजान' तथा 

, वूआत ग्रह्मचारी' नामक दो उपदेशात्मकू उपन्यास भी इस युग के उपन्यास 

साहित्य की सध्या को बढ़ाने .में समय सिद्ध होते हें । 


इस युग के सर्वश्रेष्ठ उयन्याप्तकार श्री करिशीरीछाल गोघ्वामी भी पहे जा 
पत्ते हैं| इनमे ही सामाजिक और ऐतिहाधिक उपत्याहों का प्रारम्म माना 
दाता है ! 'लवंगलता', स्वर्गीय कुसुम', 'हुदयद्वारिणों? आदि उपन्यास गोत्वामी 
जी फे भरेष्ठ उपन्‍्याप्तो में में हैं ॥ वगला साहित्य मे प्रेरणा ग्रहण कर स्वाणी जी 
मे मौलिक ट्पयासों की रचता की जोर उनसे उमन्‍्यात्त साहित्य का कोप सचमुच 
समृद्ध हुआ । पात्नों का चित्रण स्वामाविकर ठग से हो, यद्॑ उपस्यात का की 
माँग है। गोस्वामो जी के उस्स्यात्ध इस माँग की पूर्ति करते हैं। इनके कुछ 
उपम्याप्तों में ऐपारी और तिशस्मी प्रवृत्तियाँ मी सकती हुई नगर आती हैं । 
छप्पृ"क उपन्याप्तरारों के अतिश्कि बायू राषाइष्ण दास का 'निद्पयहाय 
दिस्यू! अख्िदादत्त व्याव का “आइचर्ष दूर्तांत' आदि उपस्याप भी इस सुपर के थेष्ठ 
उपम्पात हैं । इस युप के अस्तिम क्षणों में हिस्दों साहित्य के प्रश्चिद दो उपस्याध- 
कार्सों का जन्म होता है-खायू देव दोनन्दन खतरों और घाथू गोपालराम गदमरी । 
इनहा पूर्ण वित्राप्त दियेदी या में होता है + इस प्रह्मर हम देखते हैं प्रयनन 
स्थान काल में ही हिंदी साहित्य के कुछ मौलिक उपन्याधों की रचना दो 
गयो । मौछिक उपस्यासों के अतिरिक्त बनुशदित उम्यासहारों की संझ्या भी 
इस युप में कम नहीं रहो । बगला, अंग्रेजो और सस्हृ पयाओं फे आधार पर 
* भी कुछ उपत्याप्त ल्सिं गये । अत; इन सती सफदताओं को देसने हुए यह 
कहता पड़ा है कि मारेस:ु युय के उउस्याय ययथाते कछा वी दथ्टि से झत्ोड़ हैं 
. पषाडि उनहा ऐपिद्वार्थिप्र महत्व है । 


पधद दि दो छट्िप वा 4िएपच्पह्या दठिद्ाह 


द्विगीय खान द्राए-दिदेदी पुए एप दाग हे विधाय है हरे रहीं 
पूर्ण गुर है। हए दुग दे दचघार पं७ महद्ादीओत दे देशों पे छोर टी 
धिर्व िब'प दकि एवं आहोपगा जी और जिउी की छाती राग 
एवं हदानी जी भार महं। यद्दी दाएप है हि इग यूतर में मोडि हा गोवा 
किराये मदेशारत दम हुआ । एहगा है" वर भी महुगद्दा झा. एरठा है रा 
हद में ऋुरादित और मौहिंद उप पापों छाशा ज्म हीं थी 
आपाय दुपट गे घष्ट टिसा है देव दिवीय उत्यार में झाठायजा ये ४३ 
इप'यापढारों में देखा रण पंच एिय्रो औए बग वे टैतों में रहों। श्या 
भी पूय है, झौर मोौिए उतयात भी डुद दियों हर पा पह शिप॒हि। 

हद दपरात बा से अनुदादशों मैं प० ईरहीप्रय्ाद ४र्मो, ऐोपार परम 
मरी और प७ रप्तारायघ पराहय हे नाम विगेष छरेत़वीय हैं। इहोंते दी 
पड़, धारए्‌ मापू और रपीद्र ढायू मे उप याझों बे िंये हपरतर हगगुठ लि 
झंप्रेजो मर मतदी से भी उप्माद अनूदित हुए4 मय रोपाह राम गदगरी 
है बयुराद विश्येय अधिंद है-'छाम पढोह;। 'दिरशादों-ेझनी 4 
पहो[! क्षादि 

भौहिक उपयाष्दारों में बाबू देवकी उदत सत्री, बायू गोगहराम ग्द्गा 
बावू विश्ोरीह्ाक पोह्यामों कोर बविवर अयोध्या विह छ्पाध्याव कि 
उल्लेतनीय है ६ 'ठेठ हिंदी दर ठ व? और “अप शा पूछ! उपाप्याय मो 
पमुस्त उप'बास हैं। 

पहले मोहित प्यास ऐैपक जियो उपायों की धदसायारण मैं भूप [४५] 
काप्मी के बायू देवशीतदन खड़ों थे। द्वितीय उत्वात काल है पहले द्दोत 
हुवुप दुमारो/ वीरेंद्र बीए आदि बई उतयात्र हिले थे। डिविदी का डे 
हतरे घपावायों में 'बद्र(ता,, 'बरद्धाता शंदति, 'मूतताव/ बादि थाई 
प्रयिद है। इनके पद्धांता और 'घद्ाता सतत! डितने शोफप्रिय हुए 
दायद ओर किछो ने उध्यात् नदी हुए।. इन इत्तियों मे हिदी ढ पढीं क्री 
सहया बढ़ा दी ।. उदू' के पाठर भो छदी वो और भुझ गये। बाबू वाद 
नी भाषा हिंदी उद मिश्विठ भाषा है। भाषा इतनी सह है हि इस हिंदी 
जातने वाठ़े लोग भी इसे आहानी से सम्रझ सब ते है । 

उपयायों की ढेर छा देने बाऐ दूसरे मोडिक उपयाध्राद प० शिंगेरी 
छाल पोस्वामी है। इतकी दुच्च रचवायें पद्म उत्यान वाछ मैं हो प्रातित ही 
चुही थों। इस युग मैं अकायित होने वाल इतके उपयातों में-- वार चा्क 
पफ्ल्यवऊ वी दान लीलावतो! बादिगमुच हैं इोंने देतिहादिस, झामाजिक 
और प्रेम सरबपी उस याद्ध रिसे। भाषा दो दृष्टि थे दिवार इब्ते पर एके 


हिन्दी साहित्य का विश्लेषणात्मक इतिहास हद, 


>सन्‍न्यास बसमछ सिद्ध होते हैं । एक तरफ इन्होंने समासदौली प्रधान सस्हेत-तिध्न 
हिंदी का प्रयोग किया तो दूसरी तरफ “उद्दु-ए मुअद्छा! का । इतना होते पर 
>भी उपम्पासों में समाज के कुछ सजीव चित्र, वाउनाओ के रूप रख, चित्ताकपंक 
दर्णन और चरित्र-चित्रण भी अवश्य याये जाते हैं 
बाबू गोपालपम गहमरी के कुछ जासूसी उपन्यास भारतेष्ठु पुर में द्वी 
प्रकाशित हो चुफे थे किन्तु इनका विकप्तित रूप दिवेदों काल में दिखलाई देता है । 
इनके उपन्‍्पास तीन प्रागर के हैं ६-- जासूसी, सामाजिक एवं ऐतिहासिक ॥ इनकी 
दोद्ी बढो ही भरोरजक है, भाषा चटकीडी है ओर विपय सामास्य हैं | इनके 
उपन्यात्रों में खूनी कौद ?', 'जासुप पर जासुश्न' “झिले में खूत' भादि प्रत्िद्ध हैं । 
हित्रेदी यूग के उपपृ क्त उपस्यात्तहारों के अतिरिक्त इस युश के छड्जाराम 
झेहता और बाबू बजनन्दन सहाय मुख्य उफयासकार हैं। हिन्द धर्म और हिन्द 
वारिवारिक व्यवस्था की यु दरता दिखलाने में मेहता जी के 'धूर्त रशिकछाल, 
“हिसयू रहस्य! ब्रादि सफर हैं । सहाय जी के उपन्यासों में 'सौंदर्योपासक' और 
*शायाकात्त! प्रद्चिद्ध हैं | ये उपन्यास भावात्मक हैं । 
सृतीय घत्थान काछ :-- 
छावाबाद युग या तृतीय उत्पान काछ का उपन्यास साहित्य यथार्थ की नींव 
पर खड़ा है। परवर्त्ती उपयात्तों में उपदेशात्मकु तथा मनोरजक तत्त्व ही प्रधान 
से। अब उपन्यासों का रदप भनोरजन से हटकर जीबन दर्शन और जीवन 
की विभिन्न समस्याओं पर आ गया । हिन्दी उपन्यास के नये सुग का शिडाग्यास 
प्रमबन्‍्द जी में विया।  छिदी उपस्यास साहित्य में धेमचन्द जो का व्यत्तित्व 
एक माइल स्टोन' है, क्योंत्ि प्रेमच'द जो ये पदचात्‌ हो हिन्दी उपन्यास को गति 
भास हुई। इनके ठस्‍्यासों में बह प्रोढ़ता सिठती है जिसने घमत्कार पूर्ण भाषा 
को दासस्‍्तविक्र रूप दिया और विपय को गाँव एवं व्िसान से संबद्ध कर दिया । 
अेमदद णी के 'मेवा सदन ने हिन्दों उपन्यास को एक मई दिशा दो । इसके 
पश्चात्‌ प्रेमचरर जा ने 'प्रेमाथम' 'रज्मूमि' 'कायाउत्क 'कर्ममू्ि! 'मबत' 
'गोदान' आदि ओके सामाजिक एवं समस्या प्रधान उपन्यास छिखि। इत 
छपन्यातों थे हमारो विभिन्‍त समस्याओं को पाठकों तक पहुँचाया । 
उपन्यास शिल्प के विक्रा्त में काव्य-बग्त्‌ को खलोकिति करने वाछे बाबू 
छपणवर प्रसाद वे 'बकाल? और “दितली! ने बढा योग दिया । इन्होंने 'बकाछ' 
में प्याज के बहाल की पृष्ठृसि पर प्रेमकी समस्या रखो है। इसमें स्वाभाविक 
शोवन का सदोदेशालिश ढग से वित्रय हुआ है ।_ “दिवली' मे परिचम थी सारी 
मै स्वच्दद पेस के साथ मारतीय नारी के समत प्रेम को छुतता है। उपयाध- 
आटा को ट॒प्ट से मह पु ध्ट्यृध्ट रचना है। 


हुएर दिंदो णाद्विव रा िफिपदानक इडिटास 


वपीव उधात हाट में हुमे एपपुंण हो उपशागढ़ारी ने अधिरिदय भागी 
दिए दर्या। पदक प्रगाद दाशेगो, ईसेद्र भुघार, ददारग हा बरी, 
वांचो, बठुरोन धाजीवेबन ए्यों था, विलाम्मर बाप धर्मा पोणिए री 
परष्ठ मौर प्रति गहन इेक्शगहार दिये 
पी पैरेंद हुपार बार के हो पप्न्या प्रधान झाग्यागों दी सपा में धेश 
पीछे द्िताई पदों ऐै। मे बीएत में स्यावद्टापरिण मे होर॒र धापमैवादो है। 
हदोंने बरियों शा मपोवेज्ञानिक विश्रत रिया है । बरपयों महठे पदरे उमस्याम में 
इरोंगे शाध्शीव विपया थी मरण्या सहाई है। वह एक्स पर! है हुरीट॥ 
वम्यापी' (शापत्र', धाईि इससे एिद रफ़्याश है। देव बश्णाों में हय 
एडपत ही दिशदाई देगा है । इनमें प्रदोदतानिरता गौड़ दारम॑विश्या गो मोह 
धायल अपिह है। बढ़ म।ह स्थान स्पान वर हकये उफयासों में दियाई दे हैं 
दिखी २कशास शिल्प बिवम ते हतिह्ाग में भगदधीप्राथ वर्मा दा 
किल्लिर उप्याग 'विन्केशा! दिशेध उल्देशवीप है। दिस पर पढ़ा दीगों 
द्र्टियों मे गह उप्याग थरेष्ठ इफ्यास माता धाता है। माय सर्द मोए 
एस्यदा था हमें बड़ा दुददर पिजश हुआ है । भाषा प्राधैक, मायत्रपागें एं 
सुगम है। चरणों क मतोईशानिक वितरण इस महाव तपस्यास मत देहा है। 
मवोदेशारिक उकयाओों में इलाचद्र मोशों रा भी जाम दिया जाता है। पर 
भपी, संस्यागी/ युक्त वद' इनके प्रधिदध उरुपास है। 
ादावन राह वर्मा हिंदो ग्राहिएय के ऐतिदाहिग्र उपस्ारों वे. टिसनैवा्ों 
पें ग्रविद्व हैं। इनके उफत्याप्ों में गदुहुष्हार, 'विधटा को पदिवनी' मगनणती 
हां प्रदिद्ध हैं । का्ों की अखिरता और अप्राशागिर घटनाओं की योजवा हैं 
इनके उपस्यातत दोकिए हो जाते हैं, फिर भी उपन्यास साहिय में एक रण 
मायाय बोसनेदाले उपस्थासकारों में इतका नाम अमुष्त है। 
विल्वम्मरमाष धर्मा होदिक प्रेमरद थी बी परम्पत को झोगे बढ़तेवाशों 
पें प्र्िद उपत्याधहार हैं । इन्हें प्र्यज वे विमरण मे डिश्लेप तफ़कहा श्राह्ठ हुँ 
है। विशेष; पारिवारिक थीवद के दित्र धोने में उनकी छेक्षती बहुठ प्रापर 
मनी ६। “मो, 'मिज्रारिपी' आदि इनक भ्रस्चिद्ध उपन्यास है 
इनके प्रतिरिक्त ओर भी हिंदी के धवेड उस्यासरारों ते उपत्यात्त के विशांस में 
छ युव मैं योग दिये। इनदे चतुररेन शास्त्री, बेबन धर्मा ठप! गोविलवर््म 


पंत भादि प्रद्व हैं । 

श्र्र्थ दत्पान काछ --झाघुनिक युग को सभी धाहितिपक दियाओं की 
एक प्रमुष्त अवृति है--बऔौद्धिकता 4 पराइ्दात्य मनोदिज्ञान के बापार पर ब्यक्तित 
अहस्तोष एवं हुष्डाओं का प्रकाशन आज के उपस्यात्त की पृछमूत्रि है। इथे 
उपत्याधक्र पोज को विदिय शमध्याओं पर भी बगवी देखनो चला रहे हैं! 


हिन्दी साहित्य का विश्लेषणात्मक इतिहास 
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ऐतिहासिडता तथा आँचलिकत्ा भी उपन्यासों में यथात्त्यान व्यक्त हुई है ।, 
मावसवाद तथा प्रगतिवाद पर आधारित उपन्यासों के लिए भी यह युग प्रमुख 


एवं अधान माना गया है । 


इप्त युग में कहानीकारों की ही भौति उपन्यासकारों के दो वर्य हैं-एक, 
आदीन एवं डुवरा नवीन प्राचीन वर्ग में इलाच द्व जाशी, रॉगेयराघव, उपेन्द-' 
मी सकी वर //22 दि पज 0040: अप 


उपन्यास का घिक्रास 
प्रारम्म २ श्रीनिवाल-प्रीक्षा गुरु 
मारतेन्दुयुग-- 
ठाजुर जममोहन तिंह- श्यामा स्वप्न 
बालदृष्ण स्ट्टू--सौ बजान एक सुजान, 
नूतन ब्रह्मचारी । 
क्श्योरी छाल- छब॑गलता, स्वर्गीय कुसुम 
रापाएण्ण दास- निस्सहाय हिग्दू 
द्वितीय उत्वान-- 
देवकीनन्दन खन्नी-- चन्द्रवाता, चद्रागंता 
सम्तति ॥ 
गहमरी-- सूती कौन ९ हिले ये खूत 
बांयू ब्रजतन्दन सहाय--घूर्त रसिक्टाल, 
हिन्दू एह्ल्प ॥ 
तुृतीय रत्यान-- 
प्रेमचन्द--गवन, गोदान, पर्ममूमि 
अवाद-- करार, तितकी 
जैनेद्ध - सुतीता, र्पाग-पत्र 
बौधिक-- माँ, मिखारिणो 
युन्दादन छाल -- सुगनयनी, 
बचदिमदी ६ 
चतुर्थ दत्थान-- 
अज्ेय- दोंखर एक जीवनी 
मशपारछ -दिव्या, देश-दोही 
हजारी प्रसाइ-बाणमट्ट की यबात्माषा, 
चाद चद्लेघा 
फणीश्वर रेणु-प्रैडा आंचच, परतो परिचिया 
परंवीर भारती-यृनाहों के देवता 


विराट को 








ताथ अइ्क, चदुर सेन धाप्त्री, 
भगवती चरण वर्मी, जनेख आदि 
के नाम उल्लेखनीय है। नवीन 
वर्ग में. यद्यपाल, ढा० देवराज, 
घमवलाछ नागर डा० धमवीर 
भारतीय, भागाणुन, प्णीश्वर 
रेण, गजेनद्र यादव, यशदत्त; 
मोहन राजेश, अवधृवारायण, 
फ्मरेशबर, डा० शिवप्रत्ताद, 
छेदीलाऊ, इोछेश . मटियानी 
भांदि प्रणुख हैं) 

पुराने उपयागकारों में 
इलाचन्द्र जोशी फो रचनाएं 
प्रशसनीय हैं । इनके इपस्यापों 
में नारी और पुरुष के पारस्परिक 
सम्ब-्धों को व्याछ्या है। इसका 
“जिष्सी? नवीन युग की जागछक 
चेतना का प्रहीक है। जहाज 
क्रेपक्षी! में आधुनिक रोगग्रस्त 
मध्य वर्ग की पेतता दिखलायी 
गयी है। इसमें फ्यानायक स्वय 
ही अपनी कथा बहता है। इनके 
अन्य उपन्याम्ोंमिं वर्दे की रानी! 
*मुबह के भूले! श्रादि उपस्यास 
प्रमुच्च एवं प्रद्चिद्ध हैं । 

श्री बशेय ने अपने उपयास 
पोयर एक णोवनो! में दस: 
वो झात्मकया छिखों हैं। रेट 
बराइम्म से ही विदोदी है । 
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स्स हए में 'बूहत पया मंजरी', पंचतंयर धया हिप्रोपदेश की कहानियाँ अत्यत्त 
प्रत्तिद् हैं । हिन्दी साहित्य में भी श्रार्भ से ही इस ढग में वहानी का स्वरूप 
दैसने को मिस्ता है। पृथ्वीराज रासो की भी अपनी एक कथा है और पदुमावत 
को भी मदी एक विशिष्ट कथा है। कहानी का रूप यथत्रि प्रारम्भ से ही 
विद्यमान है, फिर भी आधुनिक कहानी वी जो परिमापा है उप्तके अनुकूल कहा 
गियों आज ही ही देन हैं। इस साहित्य के विक्रास-क्रम को भी हम भारतेस्द 
दुग, हिपेदों युग, प्रसाद युग और वर्तमान युग में विभाजित कर सपते हैं। 
भारते दु युग में नादूप साहित्य का जितना विकास हुआ उतना कया 
साहित्प का नहीं। आज हप क्या साहित्य का जो बर्ष लगाते हैं वह अर्णँ 
आर्तेद्ु के युग की कहातियों में नहीं मिठ्ता ) इस युग के पूर्व इशाअल्ठा सा 
की 'रागी बेतरी को बहानी! ल्ह्लूडाल कृत '्रेमतागर! ओर सदर मिश्र कृत 
वापितोपास्यान! में कहानी का अत्यल सामान्य परिचय मिलता है। भारतेखु 
यू के प्रभु+ प्ताहिह कार राजा शिवप्र्नाद कृत 'राजा भोज का सपता' बोरतिद 
यृत्तान्व' आदि बहानी के आरम्मिक रुप कहे जा सपते हैं। भारतेखु का 'सवर्य 
में वियार सभा' एक क्षयात्मक स्वष्ठफ माना जाता है । एप युग की इन कहा- 
'वियों में कोई भी पूर्णख्वेण रुहानी की एरिभाषा में रहीं आ सकती । कहाती 
है पमूग्य में यह नामोस्टेख युग कहा जा सकता है। प्रसमें बेवक्त कद्दानियों क्के 
“सतछेस ही हुए । 
छित्रेदी युत :--मह युग कद़ानी साहित्य वा. जतक है। इस गृग तेद्दी 
धाधुनिक बहानियों का थीमणेश आ० रामचद् शुरू, टा* रामकुमार बर्मों, टा० 
जारी प्रसाद धादि इतिद्वाप्तघारों ने माता है । इम्र युग की माधुरी, धन्दु, सुधा 
एपा सरस्वती आदि पत्रिकाओं से ही कहती का अकाशन प्रारम्भ होता है । 
था० रामचद्ध शुक्ल ने सरहदती के प्रधम वर्ष ( स० १६२७ ) में खरी प० 
किशोरी छाछ गोसदामी की 'इन्दुमती' वहानो से १हाती-साहिल्य का प्राएस्म 
माता है। इनके बनुप्तार छिंदों साहित्य को सर्वप्रिय और पर्वश्रपम मौलिक 
थहानी यही है। इसरे उपरयत इसी यूय में हमारे शेष्ठ कह्दानीकारों वा उदय, 
हुआ, जिनकी कहानियों से कहानो साहित्प चमक उठा । हस युग के भ्रविद्ध 
महानीकारों में हम प० शिशोरीछाक़ गोस्वामी, थम मद्विसा, शी अन्द्रयर धर्मों 
गूछेरी तथा आ+ रामचद्र झुक को मानते हैं। श्वके अतिरिक याद के श्रेष्ठ 
वह्दानोदार शो विश्वम्भरनाथ दार्मा ौधिक, श्रवाद, राधितटमंण प्रखाद सिंद, 
प्रेमदन्द हपा मुदरदान मी इसी युग में का जाते हैं । 
था० रामपद शुपक ने शितरी रुगति हिल्‍दी साहित्य में इतिद्वास्त, क्रालोचक 
शरयें नियपह्ार के रू में है ध््यारह वर्ष बा मनी नामक एग झहावो लिश्ची थो 


हिन्दी प्ताहित्य वा विश्टेपप्रात्मक इतिहास ह्ध्व 


आह में 'वृद्त कया मंजरो', पचतंत्र तथा हिंपोपदेश की कहानियों अत्यात 
अहिद हैं। हिन्दी साहित्य में भो प्ररम्म से हो इध ढग में कहाती का स्वह्प 
'हैहने को पिर्ता है। पृथ्दीराज साप्तो की भी अपनी एक कया है और पदुमावत 
को भी अगती एक विश्वि.्ठ कया है। कहानी का एस मचा प्रास्म्म से ही 
विदयपान है, किए भी आधुनिक कहानी की जो परिमापा है उसके घनुकूछ कहा- 
गियाँ आज की ही देन हैं) हप साहित्य के विकाप-ऋम को भी हम भारतेन्दु 
जग, थिवेदों गुग, प्रताद गुग और वर्तमाव युग में विभाजित कर सात हैं । 
५ भारते-दु युग में नादूप साहिध्य का. जितना विकास हुआ उतना कया 
पाहितय का नहीं । ज्ञाज हम कथा साहित्य का णो अर्य लगाते हैं पह अध्ी 
गासतेदु के युग की कहालियों में नहीं मिठ्या ( इस युग के पुर्द इशाअह्ता थाँ 
की “दादी बेतकी की कहानी! हल्तूझल हृठ 'प्रेमत्ागरो ओर सदल मिश्र छत 
“गप्रिवोपास्थान' में कहानी का अत्यन्त सामान्य परिचय मिलता है। भारतेदु 
युग के प्रमु+ साहिह कार राजा द्िवप्रसाद कृत 'राजा भोज का सपना! 'बोरसिंड 
इत्तान' झादि बहानी के श्राएम्मिक छप कहे जा सा हैं भापीदु का वर्ग 
में विचार सभा! एक फ्थात्मक स्वरूप माता णाता है । इस युग की इस कहा- 
'लियों में कोई भी पूर्णहयेण पहानी की परिभाषा में कहीं शा सशती॥ कहानी 
कै मस्नन्ध में यह वामोह्छेख युग कहा जा छकता है। इसमें बेवल कहानियों के 
उत्डेच्न ही हुए । 
हिवेद्दी यु :-यह पुग कट्दाती साहित्य वा शवरु है। एम युग से ही 
अपुनिश पहानियों का श्रीगणेश आन राम॑बद्र शुक्ल, दा० रामकुमार वर्मा, दा० 
इयारो प्रसाद आदि इतिहासरातों मे गाना है। इस युग को माध्टरी, हन्दु, सुवा 
हवा सरस्वती आदि पत्रिकाओं से हो कद्वाती का प्रकाश प्रारम्म होता है। 
क्रा० राप्चद्ध शुल ने सरध्वतों के प्रवम वर्ष (० १६२७ ) में छरी प० 
फिश्चोतते छा गोह्वामी की 'इस्दुमती” क्ह्टानी से बहाती-साहित्य का प्रारम्भ 
"माना है। इसके बनुधार ट्विदी सादित्य को सर्वप्रिय और यर्वप्रषण मौलिक 
अड्दानी यहो है। इसके उपरा्त इस्ती युग में हमारे श्लेष्ठ कह्ातीकादों वा उदय 
टुभा, शिनरी बहानियाँ रे बहानी साहित्य चमर उदा। एस युग के प्रद्विद्ध 
बहानोपारों में हम प« क्श्योरोलछाछ गोस्वामी, यय सद्विशा, श्री दटघर धर्मो 
श्छेत तपा आ*» रामघद्र घुष्छ को मानते हैं। इनके मठिरिक्त बाद के श्रेष्ठ 
बहानोबार थ्रो विशश्म्भरनाप दामों पोशिक्, अ्वाद, रावितरपण प्रयोद दिद, 
परैमबन्द सपा सुद्णत भी इसी मुग में था जाते हैं। 
माल रामबद घातक मे लिवरी रुराति दिल्‍्दों धाहि:य में इक्धाण, आहोबड 
हुव॑ विदपशार मे झूप॒ में है हारारह दर्ोे दा समर नाम एफ रहानों जियो डोड 
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गयात्मदता की ह्टि से श्रेफ ४हाती मानी गई। बग मक्षिय की ुआई बारी 
भी एक भ्रत्तिद्ध वद्ानी है । 
गयी महतपूर्ण और कहानी या हिंय में युगालर प्रुत बरे बाद कहती 
थी पद्धपर धर्मा गछेशी की 'टसने कहा पा' मानी णादी है। वह एक चि 
प्रधान कहानी है । हछा ही दृष्टि से यह एर साल गहन है । 
अपाद की प्राम्या' प्रेददद री शपतोना, कोझिहजी बी दक्ष बचनों हवा 
बायू रावितात्मण विह बी 'कीनों में लगना! बादि वद्दाविर्यां भी इंव यु गीः 
सफ़ठ बहानियीं हैं । 
प्रसाद ुग था छतीय उत्यान वाछ बदानी वा किम का है। ही 
युग ने कहातो मे भाग्य को घमका दिया। कढ़ादी वा भा बबीत और मनेह 
प्रेलियों में लिखित बह्ातियों से उगेति हो गया । इक काल में कहानी कछा कै 
विभिन्‍न भर्यों में कथा वस्तु, घटवा, वातावरण, क्यापहथत आदि की प्रधातता 
देकर धुदर रचनाएँ ता पस्तुत को गई ताप ही कहानी ढेयत में विभिल पं हरी” 
के मदीग भी हुए। डायरां हया पत्र श्षेलियों का भी बाविर्माव हुआ। दीह/£ 
अधान कहानियों का प्रवार बढ़ा । इस प्रशिर इ। युग की कहानी का शिपय और 
इसकी कला आदि सभी हमें में विर्स हुआ। छायावाद गुर के अमुप बहाती- 
काई प्रेमचरद, प्रमाद, विशम्भरदाय क्र्मा कौचिक, श्री बढनाय मट्ट _सुदे्षन+ 
चा। जैनेद्रइुमार, वृन्दावन छाल वर्गा, रायइप्यदास, उतुर्सेत बाली भाई हैं। 
प्रमर्द की मूठ; आदर्श घुखत ययार्थवादी परम्पदा के से प्रमुस कहानी * 
काए हैं | इतकी कहानियों में ऋनजीवन की कहानी मुषतति हुई है) शमार्ड के 
पिछड़े बे दया निर्धन समाज की समस्याओं का चित्रण करते हुए इृद्ोंने अपनी 
कहानियों में जमीदारों की अनेतिषदा तपा हृश्मशूयता का पर्दाफाप्त गिर्मा 
है ॥ 'पूत्त की रात! रानी स्ारषा! 'बत्माराम 'षपरमेशर 'झातरञ हैं 
बिलांदी' झरादि इनकी प्रटिद कहानियों हैं ॥ भ्रम पदोसी! दर दादशी' प्रेम 
चहुर्षी! 'सततुमव', 'मारसरोडट (८ भाग ) आदि इतके प्रँिद्ध रुद्ती- 
संग्रह हैं । 
आवार्मऊ कहानोशाएं में प्रसाद जो रा ताम आदर पूररू लिया जाता 
है। इतरी कद्दातियों में ओम, बहुणा, धामद एव बाद की प्रमुतता है। इसती 
बद्रानियाँ भारतोयता को परिचाकि हैं। 'घाषां, इद्धवालों, आकाश ही, 
बमँंधी!, 'प्रतिस्दति' आदि इतका उच्चकोटि की ह्दानियाँ हैं। में धभी वद्दातिाँ 


हिंदी घाहित्य कय विश्लेयात्मरु इतिहास श्ध्शा 


भी ने बनेक़ उत्कृष्ट कोटि ढो कहातियाँ रिख्ो हैं जो बनेक संग्रहों में संग्रहीत 
हैं 'वित्रशाला', 'मणिमाला', 'कल्लोल', 'ेरिस की नर्तकी आदि इनके प्रपिद्ध 
रानी संग्रह है । 

; जेनेद्र जी आधुनिक शुप के भनोवेज्ञानि्र और दाशैतिश पहौनोकारों में 
पख्विद्ध हैं। इन्होंने अडती कहानियों में वाह्य और आास्तरिक जीवन के उभय पक्षों 
को परी मनोवैज्ञानिक सचाई के साथ उपस्थित झरने की कोशिश की है और 
दिंदो कहानी को एक नई अन्त षिड, संवेदनशीलता एवं दार्शनिक गहराई प्रदान 
की है। फाँतो, बालायत, नीलमदेश की राजकत्या, नई कहानियाँ आदि उनके 
प्रसिद्ध कहानी-सप्रह हैं । 

इन कहानीजारों के अतिरिक्त सुदशैत जी के सुदर्शन सुन, सुप्रभात, गहय- 
री आदे संग्रह, रायहप्ण के अनाझया, सुधांशु, दृल्दावन छाल वर्मा के 
दिरणागत', 'कछाकार का दण्ड' आदि कहाती संग्रह इस युग के श्रेष्ठ सम्रह हैं । 
हास्य अ्धान बहानीझार जे० प्री० श्रोवास्तव और बनारसी की कहानियाँ भो 
इस यूथ में प्रकाश में बाई । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि तृतीय उत्यान काल सामाजिक, राजनेतिक 
ऐलिहासिक, हास्पप्रधान सभी प्रकार की कहानियों के लिये विशिष्ट काछ है। 
जप युग की कहानियों में कछागत विकास भी देखने को पिता है| 
वर्तमान युग की फहानियों में फपनकू को कम महत्व दिया पया है। 
परानप्िक़ अत्तद् न्‍द अथवा अवेतन का उद्घाटन हो प्रमुख हो गया है। चदिि- 
भध्ठान कहानियों के स्थान गर आज रेखाचित्र अधिक लिखे जा रहे हैं। फ्रायड । 
के मनोदाद औए मबकरें के साम्यवाद से प्रभावित बद्धानीकार भी इस युप के 
कहानी-साहिष्य की सीमा को विस्तृत कर रहे हैं। निश्य नये-नपे विचारों हपा 
घटनाओं के योए से बद्दानी का घोल्‍दय बढ़ता दो था रहा है। इस दुग के 
ऋड्ानी साहित्य में दवनी दिविषता परिलक्षित होतो है कझ्लि शिल्मविधान और 
फपादस्तु की दृष्टि से युदम विवेचत प्रस्तुत कएना एक बठिल काये है, फिर भी 
भाज के कथाकारों को अध्ययत को सुदिषां की दृष्टिसे दो वर्गों में विप्ात्ित ' 


किया था सकठा है $-- 
(क) पुरानी पोड़ी मे कह्ातीदार 
(स) नबीन एदस्‌ नवोततस्‌ पीड़ी के कद्वानीकार 
पुरानी पोड़ी के बहानीहारों में जैनेसद्र, अभय, इशापद्र जोशी, भावती 
चरण वर्ना, पतुरतेव धास्थी, एगेय राषव, यथा आदि है ओर नवोन धोड़ी मे 


३६६ द्विददो प्राहित गा विः्टेपणात्मक इविहात 


राजेद्र घादव, दा० परुँवीर मारतो, अयृतराय, धारेद्र यादव, मा्प्क बारि हैं! 
0200८ मन न्रलनम मर न 


फदानों का जिकाप 
भारतेंसदु युग -- 
सिवप्रधाद - राजा भोज का सपदा, थी ए- 
हि यृत्तान् 
आते दु-स्वर्य में विधार समा 
द्वितीय युग 
जिशोरीछाठ गोस्वामी--ईनहुप्ती 
आ० शुपत- ग्यारह वर्ष का समय 
बापहिछा+- हुाई बाही 
आद्रधर दार्मो --रसने कट्ठा था 
प्रमाद युग ( हृतीय हत्थप्न )-- 
प्रेमच'द-- पुत्र वी बात, सतदुमत। मास 
छद्दोदर 
प्रभाद--६ द्रजआाढ, माकाशरीफ 
भौदाक--वित्रशाला, मत्रिमारा 
जैनेद्र --फ्ँतो, वावायन 
सुदर्शन-- धुरणंत सु 
रागइप्ण दास--अनास्या, सुधाक्षु 
चतुर्थ रत्यान-- 
क्र य+ अमरब दूरी, जयडोल 
मरशपाल- ज्ञाग्दाव, फूर्ठों वा कुर्ता 
राजेन्यादव-- एक पुरुष एक नारी, छोटे 
द्ोदे ताजमहठ 
डा० एमबीर--घोंद और टूटे हुए लोग 
प्रभाकर माचवे-सरधोश मे सोंग, भोर 
से पहले । 


दर्धमान युग दी वौदिएर्क 
बागी पहम सोमा में य्ेय हैं 
साहित्य में ब्यक्त हंहै। 
इतरी कह्दानियों में प्रतोवार्- 
बजा हवा यौन प्राति के दी 
होते है॥ 'बमर बद्ची/ जय 
होए' बरणादी भादि बहरी 
एप्रह अग्ेव जी वो ह्हाती 
छत में श्रेप्टता देते में तर्म् 
है। एववें बोडिश्ता वी अप" 
बता है। बत: सामारय प्राक 
इसकी बह्मातियों से अनुरत्ि 
और बर्बाद नहीं हो पति । 

यप्ञगाह थो वा हाय 
यर्तभात युग मै बहावीतार्ी में 
प्रमष है। इतको कहानियाँ में 
ययाप छीवन के वित्र छूकर 
विश्रत रहिये प्ये हैं। इस्होंने 
पमास की युरीतियों पर तीका 
प्रहार भी हिया है । ऐकिहापिक 
सामाजिक, पौराणिक ह्ादि 
सभी प्रषार ही बद्दाति' 
यशणक मी ने टिप्ों हैं। 
"पिजडें की इढातो, 'गति दान 
परों हा इुत्तीं) धादि बहानी 
सप्रह उपयुत्त हप्य हों धरे 


>> 
करते है। इन सप्हों की अधिराश वहानियां बनेह माय्यीय एया ोरोपीए 


भाषाओं मैं अनुवा दित हो चुडी हैं! 


मीन पीढ़ी रे इहानीकारों मैं राजद याइव मय धिक लोफरिय हैं। ईतरी 
महातियों दा संग्रह हाँ शइयों बंद है! 'छ टैहोटे ताजमद्त और गब कट्ठाल 
यों, पर पुष्य एक दारी' छीपक से शगरायित्र हैं। एवरी बहावियाँ शिरे 


हिंदों साहित्य का विश्लेषणात्मक इतिहास (६७ 


और करा की दृष्टि से महान हैं। इनको भाषा में अग्नेजी के अधिक छब्द अपुक्त 
हुए हैं। 
डा« घमंवोर भारती इस खेप्रे के प्रसिद्ध कहानीफार हैं। इनकी कहानियाँ 
कला और शिल्प की दृष्टि से पुणतः नवोन हैं । इनके बहादी सप्रहों में चाँद 
भौर दूे हुए लोग' प्रण्िद्ध है ) 
उक्त कहानियों के अतिरित्त प्रभाकर मायदे की कहानी 'सरगोद के सींग! 
अमूत राय की "मोर से पहछे” 'तिरंगे कफा' तथा राहु साझत्याथन कुत 'रानमी 
के बच्चे विशिष्ट कद्वानियाँ हैं | इनके अतिरिक्त श्रो कमरेश्वर, डा० शिवश्रसाद, 
भ्रो विपत भ्ादि इस दिश्ञा में कायरत हैं। 
आज को कहानो को काया और इसका साम्राज्य इतना विस्तृत हो गया है 
किद्ृप्त युग की छम्ती वहातियों ओर इसके कहानीकारों का विवेषन एक विविध 
परिवेश मे अपम्भव है। आज की कहानी के ल्यि यह गौरव की बात है फिदृपघ 
क्षेत्र में उपा प्रिपस्शदा, रगनी पतोकर तथा सन्‍्नू भण्डारी जैसी कहादी लेलिकाएँ 
भी भा गई हैं। 


सड़ी बोली गध का पिररास (सारांश) 


छड़ी बोडी गद्य के विफ्ाश् को पाँच भागों में शॉट कर देखा जा सकता है» 
(९) पूरई मारते दु युग (२) भौश्तेदु युण (३) हिंदी साहित्य का परिष्कार- 
काल ( दिवेदों युग ) (+) प्रद्ताद प्रेमच द गृग ( विकास घाल ), (५) पशयारू 
सज्ञप युग (प्रगतिवाद प्रयोगवाद युग) ॥ 
आधुनिक हिल्दी साहित्य की मदती विशेषता दै--गध का विकास। इसी 
से इस गप थो गद्य काल भी कहते हैं। इस युग के पहले हिंदो में केवल 
अगरमापा गद्य ही प्राप्त था, छड़ी बोली गद्य का प्रवदत कम पा । छझडी बोली 
प्रद्च का सपते पुराना रूर अरबर के दरवारी कवि गग रचित 'बद छद पेय 
दी महिमा' में मिलता है। अमोर खुगरों को पहेलियों धोर भुक्तरिषों में भी 
हि दी गद्य का झूव विद्यमान है। रामश्साद निरनिनी द्वारा छिस्िर भ्भ्धा 
योगवा तिश्ट' वो भाषा काफी परिमानिठठ है| इ हें प्रधम श्रौढ़ गध हेसक माना 
जाता है। इसके पर्त्रात आधुनिक ट्विदी के प्रारम्मिक चार रवत़ोे के नाम 
थदा के साथ लिये जाते हैं। संदछ मिथ और छह्पू छाल एक तरफ और 
शूपरी तए्फ सदासुबहाठ ओर इथाग्रह्मा खा छड़ो गोरी गय ्खिते से साई 
भाते जाते हैं। सदल मिप्र और छल्तूडाह जो बिल बारेज के बाद 
अरत्ता ये। सन्तिम दोनों छेछक स्वतत रप से द्विची सादित्य जो सेवा कप्ते थे । 
रल्पूरात जो ने 'ब्रेवयागएं, एदछ दिश्र ने बाधिरेदोवाध्यान', पदागुस् छाह 


« दैदप हिन्दी साहित्य वा विश्ेषणात्मक इतिद्वास 


में 'मुख्यागर, दवा दशाअठ़ा शो ने रातों केती वी वहानी हिलकरजय 
मा सूजन तिया | इनके अतिरिक्त ईपाई परम प्रचारकों, खामी दगानदद तरविही। 
झा राम पुजौरी, शिवश्ताद सितारे हिन्द आदि साहित्य ठेखओं द्वारा गध हे 
पिशाए में छ्योग मिला | 
भाधोदु यूग हिदी-हाद्वित्य का अम्युत्यान युग है । भापा, साष, साहिप- 
रुप इत्मादि प्रत्येक विपय में इन्होंने गदोन आदर्श मी ह्याएता की। गधे रे 
मादक, बधा साज्य, छोवती-साहित्य ह्त्यादि अनेद रूप वितरित हुए । इ0 
यूप के प्रदुष गद्यहार हैं-वालद्वण अट्ट, प्रवापताणध मिश्र, श्रोतिवाह 
शाम, रापाइृष्ण दास, विद्योरी छाल बादि। इब युग के प्रमुछ्त उप.याप्त हैं+- 
स्ोमगान एक सुमानो, मूबन बहावारी (बालट्प्ण भट्ट ) विवेषी, एवगह्ठा 
(किध्योती छात्त), निस्ाद्वाय हिखू (धपाश्प्ण दास)। माठों में महुप (बिखर 
दास), भारत दुरंशा', 'बन्पेर तयरी” (भारते-दु, सयोगिता ध्वगरवर, गुष्धिनीं 
वाह ( य्ीनिवास दास ) अतेड हैं। आामद जादग्बिदी, 'हिदों प्रदाए के 
माध्यम ते आलोचना और पत्ररात्ति पदपने छूगी । + ३ 
दिदेदी युग मूल्त' गथ का पुग रहा है । 'धरस्वतो' पत्रिका के माध्यम 
से दिविदी जी मे हिंदी का परिकार रिया। इत युग के अमुस् लेक्षों में 
यादपुकु द गुप्त, पद्महिद्द दर्पा, सादार पूर कह आदि हैं।. इस युग में कहानी, 
उप्याप्त, निन्‍न्‍्य, आलोचना आदि में श्रगति हुई । पद्दामी मैं ह एमती (तिश्योरी 
छाल), उपने बहा था, (गुठेरी जी) रक्षा वख्घन (वीमिक थी। प्रतिद्ध हैं! 
उपन्याहों में चद्धांता तथा धद्धताता सति [ देवकोनददन खजी ), एखवऊ की 
अन्न, रजिया वेशम (क्रिययोरी छाल यो-्वामी) आदि श्रत्तिद हैं।. निरस्ध के कात 
में साहित्यत्ोकर (द्विवेरों जो), देशोद्धार (थी बरामता प्रधाद), शिवश्म्मु वो 
चिट्ठा (बालपुपुद गुप्) के नाम हिये जा ताते हैं। शालोचता में :ववेदी यो 
(आलोचनाझलि), श्यामपुरदर दास (आलोवनाअलि , मिश्र ब६ुओं के (देवविधरी) 
भगवान दोन ( विहारी देव ) भादि साहितयकारों से सद्धायता मिरी। ह््धी 
प्रकार बन्य गध हमों शा भी विकास हुआ। 
दूतोय उत्यान का में प्रसाद, प्रेमचंद, आ० शुक्ष, जनेड्र, रामगुमार वर्मा, 
धादि प्रशि्ध कलाकार हैं । यह युग गद्य और पद्य दानीं के छिये योदन एप है 
प्रसाद के नाटह, उस्याप् तपा कहानी-सप्रद विशेष बस्ऐेजदोय हैं । प्रेम कद थी 
सो हाग्यास उम्राठ हो हैं ् 
वर्तमान युए में गथ सब दृष्टियों से पृ उकृसित हो चुरा है। इस दूग 
में उपन्यास, कहानी और छालोचना वा काज़ो विकास हुआ है। वा साहिल 
में यशपाल, बर्े प, फशोजर रेग, जी० पोल श्रोवात्यब, राजे यादव, पर्मदोर 


हिन्दी साहित्य का विश्टेपणात्मः इतिद्वास त्दध्श 


नभारतो विशेष प्रसिद्ध हैं। निबंध एवं आलोचना में डा० हजारी अस्ाद द्विवेदी, 
डा+ रामविशास्त द्यमों> प्रमावर माचवे, डा० जगदीश गुस्त, आह नंदएुछारे 
आजपेयो की रचनाओं में गद्य साद्दित्य का पूर्ण विश्यप्त देखा जाता है। 
आज की रचनाओं में सुरण वा सातवाँ घोडा, चायपद्धटेस, वैशाली की 
जगरबघू से अधफतताएँ', प्रगठिशोल साहित्य की समस्याएँ", उत्टेखवीय 
है। बात; यह पहा जा सहता है कि टिंदी गद्य झाज बहुत भागे चढ़ घुरा है १ 
पाप्वात्य पैछो थे जाघार पर आज के झुछ नये गधरगर तरह तरह मे भये प्रयोग 
भी कर रहे है । फोई पू्णविक्तास वी जगह विंडु दे रहा है तो बोई क्रिया 
इब्दों वो छड।र अपूर्ण सर्वे तिफ वावय ही ल्खि रहा है । 


ट्विनदी पद्च का विकास _ 


दविंदी पद्च प्राचोन युग से ही प्रपति करता का रहा है । बोर गाया काछ 
और भक्ति काछ में छिलित काव्य को अमहस्यपूर्ण तहीं कहा जा सकता | काव्यटैद 
का दृष्टि से रीवियालीन माव्य की महत्ता भी कम नहीं है। इतना होने पर भो 
यह नही बा जा सकता हि प्रगति की सीमा रीतिकाछ पें ही पूर्ण हो गयी । 
क्षाघु नेक काल में जाकर देश की विभि'न परित्यितियाँ वदछ घाती है! और 
इन बदरों हुई परिम्धितियों में केवल गद्य ही नहीं पद्य साहित्य भी परिवर्तित हो 
गया । इसी परिवर्तित काव्य को आधुव्िक काव्य वहा जाता है । यह कावय- 
धास प्राचान काव्य श्य खा से आवद एवं नवीन विचाष्धारा है। इस विचार- 
चाप वी भी अतेक उपवाराएं दो जाती हैं ॥ इन उपघाराओं को निर्मलालिंत 
भामो से अभिटित किया जाता है £ौ7 ५ 
(१) भा तेदु यगीन काम्य (३) ब्विंदी युगीत फान्य (३) छांयावादी एदम 
+ रहम्यवादी काव्य डी प्रगतिवादी या प्रयोगवादी काव्य | इन घाराओं के सप्तित 
चणन से इत फ्री विशेषत्रा तथा इतरे कवियों का परिचय प्राप्त हो सकता है। 

(0) भारते ठु यु।+ डा के प्रमुख व्यक्तित्व भारतेदु हरिश्चद्र 
हैं। यह काल इस व्यक्तित्व के नाम पर ही प्रचलित हुमा । इस युग वी फबिता 
से नवीन भिपवोँ का प्मावैश् हुआ। रीतिकाल में कविता वा सस्यघ केदक 
आश्रदाताओं से था अब कविता का सम्दब जीवन से जुर गया। दर 
ध्तोवन को यपर्ष बरित्यितियों का विश्रण हुआ। एस युत्र के कयि केतज- 
सुघारक, प्रचारक और प्रतार बे रूप में मसिद हैँ । 

इस भुग की कविता में दि हू उमाज में प्रचल्वि कुरोतियों घाधक किव्या- 
, चार छठ कंपट अमीरों वो स्वार्धपसता, पाइ्वात्य सम्पता की बाेसन 


ः री लदा« 
लतों वी अनीठि, अप्रेजों पा घोषण, देश की झुव्यंवस्पा, बादि नदीद को 5 


२०० हिन्दी ग्राहिय गा विष्टपणारमा इठिहात 


(मावैद्न हुआ। इस दूध में एक तरफ़ पहाँ ऐसे मवीन दिपयों पद जड़िता 
हुई, पद्दों दृबरी धरफ़ पुएानी पौम्परा ये अनुमाए नतिर और घाविक रक्षा री 


सलड पाया बा भो वित्त हुआ! सपा 
बम यु गिशेषवाएँ और प्रष्य अति है प्रेम हे पूर्ण हृगय> 
(-- डी विषयों वा वर्णन हारी पदों वे साप साथ टरैशाला 
॥ २- जीवन से सर्यान्धत बबिता | दब बाग भी तिर्माग हुआ। एंव 
/(:455पताड पूगर प्र मारतेदु युग के सहित में 
४ दैय की दुईंशा दा वर्णन आधीत और शबोत दोतों पुर्षोंका 
१० गैतिक और पारविक बदिहा. | ज्ञामजत्य दिफ़त्ताई देता है। एक तरफ 
६--प्राद्ीन गौरव पा चित्रण इस यथ हे र दियों ने भारत वी दयनीय 
७-- प्रभमाषा था प्रयोग सामाजिक, शजवीतिक, पामिए और 


८-४ वित्त, सवा, दोहा आदि छत्द| धाहकृतिक दया पर शुण्ण अख्छ 
किया है हो दुधरी धरक प्राचीन गोस्व, सस्द्ृति और महा दा भी वर्धा 
द्र्या है। । 

भारते दुकाद्ीन कविता की भाषा ब्रजमापा है। मारते छु और ठव 
काख मे झुछ कवियों मे सडो धोछी में कदिता करने बी इथ्छा प्रकट की कि है 
हए बयय॑ में उन्हें मबिछ सफरता नहीं मिहो । इसही बे बिताएँ जो बजभापा 
में लिखी ए7ई' वे सचमुच मार्मिक हैं। तत्काहीन दिपयों पर उसयुग में जो 
बविताएँ की गई" उ है कविता की कोटि में नहों रखा जा सवा, मशेहि उ्ों 
दैश को परित्यितियों क्रो ज्यों का त्यों छददद कर दिया गया है, इनमें मै वर्ल 
मत बदी है । 
इस्त टूग में भाव, भाषा और छाद सभी में प्राचोतता और सदीतता का 
ग्रमावेश हुभा। घदों में कवित्त, सवेया, दोहा ओर छप की प्रमुखता थी । 
इनके झतिरिवत छावदी, कजली आदि का भो प्रयोग हुआ । 
इस्त ग्रग के कवियों का तथा उनही कविताओं का दि दी जगत्‌ मैं इड्त बड़ा 
महत्व है। इन कवियों में मारते दु का €यान महत्वपूर्ण है । 
भारते दु की वाणी का सबसे ऊँत्रा स्वर देश मकित का या। सील्देवों, 
भारत-दर्दशा आदि चाठकों ते भीतर आई हुई कवेद्ाओं में देश दशा की जो 
भार्मि ब्यजता है महतो है हो , बहुत सो स्ववश्र पविताएँ भी उत्ोने लिखों 
जिनमें वहीं देश को अतीत ग्रोज्व गाया वा गये, को वत्तमान परिस्थिति पर 
सोभ, भांदि अनेक पुत्रीत भात्रों दा सचार पाया जाता है। देश भक्ति और 
राष्ट्रमति पा सपसे पहले इ होने हो स देश दिया । सोचे जी प॑ यों मे विदेशों 
घासत के प्रति रोप ओर होप दोनों है :-- 


हिन्दी सा ह्वित्य कर विस्लेषणात्मक इतिहास श्ण्श 


अप्रेज राज सुख छाज सभे सबे भारो॥ 
पं धत विदेश चलि जात यहै धति सवारी ॥ 
तंधोप में हम बह सबते हैं कि मारतेग्दु गुग की कविता देदा-भक्ति, प्राचीनहा 
शुबम्‌ तवीम्ता बा समम्यय, जन-छोवन वा चित्रण, सुश्बन्दो सुधारात्मफ प्रवृत्ति, 
जाचीन छम्हों फे श्रतिस्ति छावनी, पणली णादि छंदों वा प्रयोग थपार्य 
जोवन से सम्बन्ध श्रादि विष पताओं को घागण करतो है । 
ये सभी विशेषताएँ भाग्तेग्डु के सहयोगियों में भी पाई जाही हैं। प्रताप- 
भेरायण मिश्र ने देदा-सेवा पर शसू बहाने के अतिरिक्त 'बुढापा', गोरक्षा 
“हरगया! हिन्दू हिन्दुस्टानों क्लादि दिपयों पर बविता लिखी । प्रेमपत जी ते 
भी देशर्भात्त पर रचनादों के अतिूिक्त विशेष विशेष अवसरों पर भी कबिताएँ 
कों। 'हादिव हर्पादर्श' में देश की दा का चित्रण हुआ है । "भारत सौभाग्य! 
मारक थी पवित्ायें भो सरस हैं। ठापुर णगमोहन लिंह एथा अम्बिगा दत्त 
ब्यास ने भो कवितायें पॉं। ठाकुर साहब पी कविता में प्राचीन परम्परा की 
भांति प्रेमचर्चा वी मधुर स्मृति हथा विग्ध्य के रमणीय स्थलों को चित्रित शिया 
बया है। व्यास णी ने नगे दिपयों १६ नुछ फुटकर कवितायें वीं । 


दिवेदी युग की कविता 


इस युग के महान युग-प्रवर्तक छाघाय महावीर प्रसाद जी दिवेदी थे। इस 
जग थे प्रवत्तंक आचाय महंधधीर प्रसाद णी दवदेदी थे । इ-होंने पविता गो भाषा 
को धुद्ध और परिष्ठत विया। भारतेर्एु टुंग में पोध्य की भाषा कण थी किस्सु 
हिदेदी जी ने छड़ो| बोली को फाव्य का साध्यम घनाया । इनके युग तक कवि 
कविता में इजभाषा और अवधी के दब्दों तथा व्याकरण के नियमों का पालन कर 
शैते चें। क्राचाय जी ने इसे अनुचित सममा ओर छडी बोली के प्रयोग का 
व्यपक समर्थन कोर प्रचार क्या | दिवेदी णी ने स्वथम्‌ खडी बोली में कविता 
बी और अन्य भी साहित्यवारों को खडी बोली में पद्य की रचना का आग्रह 
क्मि। इनकी विद्वत्ा से प्रभावित होकर कई कवि हिन्दी जगत्‌ में उदित हुए। 

भारतेग्डु युग में राष्ट्रीयआा का उद्बोधन हुआ ! द्विवेदी युग ने इस राष्ट्रीयता 
के स्वर को और बुल्म्द बिया। भारतीय सह्कृति और भारतीयता बे श्र 
होगों में भी और काव्य में भी रुचि बढ गयी । भारत थे मध्यदर्ग कौर निम्नवर्ग, 
विम्तान, पीडित एप दल्त्ति का चित्रण बाध्य में भी होने छया । राष्ट्रयता पा 

चुन्जा: गरण हुआ 

के दा भावता का विकास भी टिवेदी यृग व) अपनो देन है॥ इस शुग 
मे ब्राचीन झूडियों और निर्षक परम्पराओं का विशेष किया घया। भारतेन्दु 


श्ण्र टिन्दी दाद्विय का विश्लेपपात्मक इठिद्वास 


युग और रीतिएुग की श्टगारिगता वा छोप हो गया । सेविता का साप्रास्य 
स्पातित होने छगा | जीड़न के मदन यूस्यों और बरादमोंँ दी ओर बरविकी 

दृष्दि गई। ठवे दवा नारियों फो कवियों ले सम्माविद जिया, परास्यात्य तम्खा 
का विरोध दिया और राडो याजो हिल्दों को धवितशालों बताया । 

हिवेदो युग झो प्रवू त्तवाँ २-शिदो जो ने हिदयो सादिय के भावशा 
एवं कडापक्ष दानों में एक नये आदर्श की प्रतिष्ठा की। पच्चोप्त वर्षों के इस 
छोटे से दाह में आइदर्न्‍जतक साहित्यिक विकास हुआ । इस युग की श्रृृत्तियों 
को रक्षेपर में इस प्रकार व्यक्त कर घाते हैं-- 

(९) राष्ट्रीयया फा €दूघोष-राष्ट्रोयता द्विवेदी युग की एक प्रमुख 
प्रवृत्ति है। इस प्रुग के प्रत्येक कदि ने देशमक्ति के भाव व्यक्त हिये हैं। देश के 
अतीत गौरद का गानकर कवियों ने अपनो देशभक्ति का परिषय दिया। गृतनी 
के सारे तथा उपाष्याप जी के रिपय्वास' में देशमक्ति और अतीत की विमू“ 
तियों के ज्वरन्त उदाहू ण प्रातुत किये गये हैं। वतमान को द्पनीय दशा १९ 
कष्ठगा प्रतट बर उसे भारतीय आदर्थ पर बवडम्वित रखहर उत्त कप्ने फ्री 
चेश्टा द्विवेदी युग में हुई है । 

५०) मानवता में ईश्शवर का आरोर--इस युग के कदि को विश्श8 
है कि ईइइर की प्राप्ति मानव-प्रेम से सम्मद है। उठते दुलियों के आँवू मोर 
कदण-विलाए में ईववर प्राप्ति सम्मव प्रतोत हुई । यहाँ माक( मानव प्रेम दिवर» 
प्रेम में बदल जाता है । यहाँ कवियों को मानत्र-प्रेम के बस्पन में मुक्ति का द्वाएं 
दिखलाई देते छगा | राम और हृष्ण आदर्श मावव के हूर में विजित हुं? । प्रकृति 
में भी ईश्वर की छाया दिखलाई देने छगो १ 


| द्विवेदी युग की अल 


#म राष्ट्रीयता का प्रचार 
(२) मानव को ईश्वर के. हूप में स्वीकार 


(३ सामाजिक कविता-7 
द्विवेदों युग के कवियों की दर 
समाय के सभी अगों पर गई! 
खीयर प,ठक ने विधयाओँ मी 
दीन दश्या के कदण चित्र अ्ित 





करना | 
(३) समाज से सस्वन्धित कविठा विया तो हरिऔष औ ने अद्टूतोदार 
(४) यषार्थ चित्रण हथा अध्य सामाजिक कुरीतियाँ 


पर ब्यग्यात्मक कविठाएं टिखाँ। 
कैथिलीकगाण गुप्त, नाशूराम 
शकरशर्मा तथा ठाकर गोपाल 
दरण सिंह की कविताओं में 


(९। प्रति वा सत्य चित्रण 
(६) नारो उत्थान दे 
७) खड़ी बोली का परिष्कार 





' भी सामाजिक उन्दति के उपाय वक > गये है। 


हिन्दी साहित्य का विश्छेषणात्मक इतिहाप र्ण्प 


(४) इतिमृत्तात्मकता ३-द्विवेदीजो ने आदर्शदादिता, संयम आदि के प्रभाव 
से श्वृट्धारिकता का विरोध किया | कविता में इतिवृनात्मत्ता के प्रति रुचि बढ़ 
जाई | तथ्य को उपों का त्यों रखा जाने लगा । इप्त बोलो से आउर्दण का अभाव 
आया । नेतिकता, प्रचार और भादर्श की प्रतिष्ठा के लिये इतिबृत्तात्मक शैली 
“उपयुक्त भी थी। इस शेलो में कविता भी नीरस हो गई। 

(४, प्रकृति का सत्य चित्रग :--ठिंवेी युग में प्रश्वति का सत्य चित्र 
अक्तित हुआ प्रकृति वित्रण में श्रीयर पाठक, हरिओऔन, गु्तनी और रामनरेश 
त्रिपाठी को अधिक सफलवा मिडी । श्रीपर पाठक ने काइमोर और देहरादुन की 
सुषमा का रमणोय बर्णव क्रिया है| रामनरेश जो को कविता में नदी, बन, परत, 

समुद्र आदि के सुन्दर चित्र अद्धित हुए हैं । 

(६) नारी उत्थान ४--रनोखताव के तिबर्ध “क्रायेर व्पेक्षिताए तथा 
“भहादौर प्रस्ताद के निव्ध “कवियों की उर्मिढा विषयक उदासोनंता” कीं प्रेर्णा 

कै कारण नारी जीवन के उत्यात पर इस युग में अनेक कविदाएं छिल्लो पई*। 
'यशोधरा? और 'सारेत! जैसे महाकाव्यों की रचना नारी को प्रमाज में महत्त्व 
देने के उद्देश्य से लिखी गई ॥ 

(७) खड़ी बोौड़ी का परिष्फार १८३ युए में भाषा सर्वत्र लड़ी बोलो 
रही है। गय और पथ दोनों रूपों में इससे अरनो विशेषत्रा प्रकट को । डिवेदो णी 
के हाथों इसका परिष्कार मो हुआ | खड़ो बोडो को रचना के लिये नवीन छत्दों 
का चनाव किया गया पर भाषा-परिष्हार की आर जितनी दृष्टि छवियों हो 
रहो उतनों छत्दों की ओर नहीं । छा परिष्ार-का्य बाद के युथ में हुआ | 

इस मुग को अन्‍य प्र्टतियों में अनुवाद के प्रति रुचि, अजभाषा और क्षह्र 
चोली दोनों में कविता, नवीत तवा घागारण विषयों का चुताव, संस्कृत मे छत्दों 
ठपा ब्रजभापा के छादों का प्रयोग) ठपा भाषा-संक्ार को गगना हो भा 
सत्ती है। 


इस यूथ के प्रमुव कवियों में श्रीय८ पाठक, हरि प्रौष, सैविलोश्नत्य गुण, 
गयाप्रठाद घुष्छ 'नेहो! 


रामनरेदा विपाठी, जगनताव दास 'रलाकर, पलक 5 सत्य- 
सारामण कबिरत्ष, छोचनप्रगाद पांडे, भगवात दोवमादि प्रमुख है) 
'दिवेदी युग के कवि-- "रह 

अयध्या मिंद डगघ्गय-( गत १० ओ दढ। + रंग के 


पेन आडी चाल 

सत्पप्रविष्ठ कवि हैं। दिरशी रे प्रमाव हि मी कक सात 
-एन्दों भर तमस्त पदावली बा सद्धीय ठिया। 8५ ्ी ध्दी पे सतत पय 
प्रवास! छिस्ा इससे पर्टात इच्दोंने मुद्रादरामपी धोठ़ चाह 


*चोसे चोपरे! और 'वयन्ययूत! स्पित 


क्के 
प्‌ 
दे भाग मे 


३२०२ द्विदी घादित्प बा विस्टेषणातपक इविध्ठाय 


युप मोर रीतिएुग वी शर्ट गारिवता का छोप हो या | नैतिकता वा स्ाघारय 
+पराति होने एता। जोड़ने के नदोव मूच्यों ओर आदेशों की ओर जदिडी 
दृष्टि गई। उपेक्षा नातियों को कवियों से सम्मावित हिया, पाइचात्य सम्यवा 
वा विरोध रिया कौर एडो दादो हिन्दो रो दकिशारों बताया | 

दिव्वेदो युग को प्रयु क्षयाँ  -ट्विदो जो ने द्विदो सादिय वे मात 
एवं कठापक्ष दानों में एक गये आदर की श्रतिप्ठा वी / पन्दरीस वर्षों मे इ 
छोटे मे दास में थाइवर्पजनक साहित्यिक विकाय हुआ । इप युग डी प्रदृततियोँ 
को सक्मीप में हा प्रकार व्यक्त कर साते हैं -- 

(१) राष्ट्रीयक। का छदघोप-सप्डोयता द्विरी युग ही एफ प्रमृत्त 
प्रृत्ति है। इस युग ये प्रत्येत कवि ने देशभक्ति के भाव व्यक्त हिये हैं। देश के 
अतीत गौरव का गातार बदियों ने अपनो देशभक्ति का परिषय दिया। गृसडी 
के सावेशों हपा उपाध्याय जो के शियय्वराम' में देशभक्ति और अतोत की विमू> 
तियों के ज्वरत्त उद्ाह ण प्रग्तुत तिये गये हैं। दतमान की दयनीय दगा १९ 
बह्णा प्ररट बर उते भारतीप बादर्थ पर अवज्ञम्यि३ रखं़र छलत करने ही 
पेष्श दिवेदी युप में हुई है । 

५०») मानवता में ईश्वर का आरोप-इस युग के कवि का विश 
है कि ईदवर की प्राप्ति सानव-प्रेम से सम्मव है) उसे दु्ियों के आप और 
हदण विलाप में ईश्वर प्राप्ति सम्मव प्रतोत हुई। यहाँ आकर मातव प्रेम ईशए- 
प्रेम में बदल जाता है । यहाँ हृथियों को मानव्-प्रेम के वस्यत में सूक्ति का दवाएं 

दिखलाई देते छगा | राम ओर दृष्ण आदर्श मावव के हाय में चित्रिठ हुए। प्रकृति 
में भी ईश्वर की छाया दिल्लकाई देने यो ॥ 


| दिवेदी युग की की 


पा १) राष्ट्रीयतरा का प्रवार 


(३) सामाजिझ कविता 
द्िवेदो युग के कवियों की दृष्टि 
समाज के सभी गगों पर गई। 
ओपर प,ठक ने विधवाओं की 
दीन दध्या के कश्ण चित्र अर्वित 
जिया वो हरिऔष जी ते अद्धूतोढाए 
हथा अन्य सामाजिक कुरीतियोँ 
पर व्यग्पात्मक बदिठाएँ ल्खिँ॥ 
कैपिलोशशरण गुर्त, नाधुराम 
शकरथ्र्मो तथा ठाहुर गोपाल 
धारण घिंह की दविताओं में 





(२) मानव को ईदवर ये रूप में स्वीकार 
करना। 

(३) समाज से स्रम्दन्धिठ कविठा 

(४) यधाध॑ चित्रण 

६४] प्रकृति का सत्य चित्रण 

(६) नारो उत्यान 

(७) खड़ी बोछो का परिष्कार 





भी सामाजिक उन्तति के उपाय बठछाये गये हैं । 


हिन्दी साहित्य का विश्लेषणात्मक इतिहापत स्ण्प्‌ 


(४) इतिवृत्तात्मकता ३-दिविदीजो ने आदर्शवादिता, सयम आदि के प्रभाव 
से शज्ञारिकता का विरोध जिया । कविता में इतिद्ृनात्मजतता के प्रति रुचि बढ़ 
गई। तथ्य को हयों क! त्पों रखा जाने लगा । इस बोलो से आउर्पण का अभाव 
आया | नैतिकता, प्रचार ओर आदर्श की प्रतिष्ठा के ल्यि इतिवृत्तात्मत दौली 
उपपुक्त भी थी। इस शेली में कविता भी नीरस हो गई | 

(५४, प्रकृति का सत्य चित्रण “-हिवेदी युग में प्रकृति का सत्य चित्र 

अक्रित हुआ । प्रकृति चित्रण में श्रीयर पाठक, हरिऔय, गुस्तती ओर रामनरेश 
ब्रियादी को अधिक सफलता मिरी । श्रीघर पाठक ने काइमीर ओर देहरादून की 
सुप्मा का रमणोय वर्णन किया है | रापनरैश जो को कविता में नदी, बन, पर्वत, 
समुद्र आदि के सुन्दर चित्र करद्चित हुए हैं । 

(६) नारी उत्थान १--रतोद्धताय के निवत्ध “काय्ेर उपेक्षित" तथा 
भहावीर प्रसाद के निवन्‍्ध “कवियों की उतिछा विपयक उदाध्षीनता” की श्रेरणा 
कै बारण नारी जोदन के उत्थान पर इस युग में अनेक कविताएँ लिली गई। 
'वशौधरा' ओर साजेत जेते महाकाब्यों की रचना मारी को समाज में मह्टत्त्व 
देने के उद्देय से लिखी गई ! 

(७) खड़ी योौछी का परिष्फार ६-६५ युग में भाषा पर्वश्न खड़ी चोदो 
'ही है। गद्य ओर पद्य दोनों हुपों में इसने अपनी विशेषता प्रवंट को । ठिवेदी थी 
है हाथों इसका परिष्कार भो दुआ । खडे बोठो को रचना के ल्ये नवीन छन्‍्दों 
का घुनाव किया गया पर भाधा-परिष्कार की आर जितनो दृष्टि कवियों दी 
रही उतनों छत्दों की भर नहीं। छात्द परिष्ठार-कार्य बाद वे शूग में हुआ॥ 

छस्त युग की अन्य प्रदृतियों में अनुवाद के प्रति रुचि, श्जभाषा और छड़ी 
बोली दोनों में बबिता, मवीन तथा साथरण विययों का चुताव, संस्कृत थे छादों 
पा द्रजभाषा के छदों का प्रयोग, तथा आाषा-सेक्लार भी गणना क्री णा 
सती है। 

इस युण के प्रमुद कवियों में य्ोघ८ पाठ, इृरिप्रौध, मैविलीद्वरण गुप्त, 
रागनरेश तरियाठो, जगलाव दास रघताकर, गयात्रयाद घूकल 'स्नेही, पत्य- 
सारायण कविसत्त, छोचनप्रयाद पाडे, भगदान दोनआदि प्रमुस हैं ॥ 


डिदेदी युग के कबि-- 

अयोध्या मिद्द दपाप्याय-( मत्‌ १८“६-१६४१ ) ये ड्विदी शृग के 
एप्पप्रतिष्ठ कद है। दियेेदी के प्रभाव गे इाहोंने खड़ो बोलो में ध्म्प्क फ्े 
एन्दों और समस्त वदादमों व महाश रिया | रूरबुद वे म्दों थे इस्दोंने नव्रिप- 
पाप! लिया । इसके परवात इंद्रोने मुहवरामपी बोट घाल को थाया में 
“बारें चोपर' झोर खद्-मूत! ल्पि। 


३०४ लिदी शाह का विष्टेक्चारपढ़ इविदण 


प्रिग्प्रदासा उपाष्याय थी री बी6-शिला एँ। इस छोटे से सष्यास में 
हम्होंने इष्णन्जीवत शी प्रमुस काँकी भ्स्तुत को है । इगरे हच्च विदमझ ट्कारी! 
हैडा है और शंपा झापुनिक युग वी एड प्रदुद सारी; राधा ये व्यक्तिपए 
स्वार्पों को छोड़पर राष्ट्र वे दिए सब गुछ बरते वे फिए तंथार हैं ।. ये मानवता 
के हित के हिए आयवा सर्वस्व ग्योद्वावर बर देठी है । छताध्याय थी मे 'बैदेद्ी- 
बनवारा! से होश हग्रहू गी भावना णगाई है । 

उपाध्याय जो बी भाषा पहले को रखवाओं में धज रही रिउतु बाद की 
श्थनाओं में सरछ खड़ी मोटी +॥ इनट्टी घटी भी वर्षतात्मक और सुगम है । 

मथिछीशरण सुप्र :-( रूनू १८६८६-पसग्‌ १६६४) आपुतिक ट्विती के 
राष्ट्रीय १वि मैयिल्ीधरण गुप्त का नाम राष्ट्रटदारडों एवम्‌ समाजउन्तायरहों में 
ग्रम्माननोय है । इन पर डिवेदी थी का स्पएट प्रभाव पड़ा। दिवेदी जी ये प्रयाद 
हो उन्होंने प्रदृत् दिया | इतकी प्रारध्मिक कविताएँ सरस्वती! प्रथ्रिद्ञा में 
विकतो थो। अवस्प-डाब्यों में इसकी प्रवृत्ति बहुत रमी । इतका रज्ज में भत्ता 
अपस्प काब्य दाट्ट्रीय भावों को जाम्रव करने मैं धुर्ण सम हुआ । इन श्याति/ 
की धूम सवा देनी बाठी रघता 'मारत-मारती' है। मारत भारती हा स्वर 
झचमुच पूरे भाष्तवर्ष में गूंज उठा ! 

इनके प्रवस्प कार्यों में रंग में रजु/ जियद्रथ वघ,” विवट भट, पहासी 
का युद्ध, 'दचवटो,? 'प्रिदराज,' 'सारेत,? 'य्योपरा' ध्षादि श्रष्तिद्ध हैं। साकेता 
भौर 'यशोपराः में नाएयों के प्रति श्रद्धा के माव व्यक्त जिये गये हैं । 


गुप्त थो की भाषा चल्ती-फिरती एवम्‌ सुपम है । छरक छड़ी बोली द्िन्दी 
में मार के बिखरे वित्रों को अफित कर देना गुत जो की विशेषता है। इह्होंने 
घायावादी भोर रहतट््यवादी श्ोल्यों के प्रति भी दवि दिखछाई। ये झेहियों 
अपने प्रारम्भिक रूप में ही इनके काव्य में श्रयुक्त हुई। दर्णनात्मक पर 
घायावादी दोनों धेछियों को अपनावर इस्टोने राष्ट्रपेम, देश प्रेम तथा स्स्कृति- 
प्रेम को व्यक्त धियां। प्राधीन के श्रति पुज्य भाव तथा नदीन के प्रति उत्पाह 
इन्हें साहित्य में महत्व देते हैं । 


इस युग में छगन्नाथ दास रक्ना झुर ने ब्रजमापा में कुछ उध्टष्ट रचनाएं कीं। 
ब्रजभापा काव्य को इन्होंने आमे बढ़ाया । “यगाववरण! और “ढद्धवक्षतक्रों इतके 
प्रमुख काव्यप्रन्य हैं । रामनरेश त्रिपाठो ने खड़ो बोली हिन्दो में कवित्रा की । 
समलन पचिहर' और "स्वप्न! इनडे खण्ड वाब्य है। राष्ट्रोयता बौर प्रकृति-प्रेस 
इनकी प्रमुखता के द्योतक हैं । 


हिन्दी साहित्य का विश्लेषणात्मक इतिहाश् र्ग्श 


"काव्य में छायाबाद 
हिन्दी साहित्य में प्रारम्म से ठेफर आजतक कितनी हो घाराएं प्रचलित हों 
चुको हैं | हिन्दो के ही नहीं वरनू विश्व के सम्पूर्ण साहित्य में मह प्रकृति काम 
करती है। किसी काछ विशेष में कोई एक धारा प्रमुणता ग्रहण करतो है तो 
'बूपरी गौण स्थान श्राप्त करती है। हिन्दी साहित्य में छायाबाद' भी एक 
सरोहित्यिक घारा के रूप में हो प्रासम्म हुआ और आधुनिक युग के १६१८-३६ 
६० तक के युग को यह प्रधान घारा रही । यह फाव्यवाश उच्झ तास से 'युगान्त 
हुक प्रषान युगवाणी रहो 
छायाबाद फा प्रारम्भ यद्यदि कि हिन्दी साहित्य में सन्‌ १६१८ से हुआ, फिर 
भी इसके भ्रवत्तक प्रसादनी माने जाते हैं क्‍्योंहि उन्होंते १६०९ से ऐप्ती कविता 
प्रारभ की किन्तु इसके पूर्व भी छायावाद का एक अग रहस्यवाद उपनिषदों में भी 
विद्यपान था । रहस्पमवादी भावनामें छामावाद के अन्तर्गत ही माती हैं और भार्यीं 
हैं । यदि रहस्पवाद हिन्दी साहित्य में कवीर तथा मौरा की रचनाओं में पहले 
ही से विद्यमान था तो छायावाद को हम कोई नयी घारा जो विदेशियों से प्रहण 
की गई हो, नहीं मान सकते । कुछ विढानों का मत है, ( जिसमें झादामे राम- 
चन्द्रशुक्ल का प्रमुख स्पान है, ) कि छायावार हिन्दी में बगलछा के अनुरुरण से 
बराया । बगला में भी गग्रजी में प्रचछित प्रतीवजाद ( 89घा7057 ) के 
सनुकरण पर रचनाएँ रचो गईं, इसलिए इन कविताओं को 'छागावादी/ काव्य 
कहा जाने छगा । अगछा में 'छायावाद! नाम प्रयम प्रचलित हुआ, इसे हम भी 
मानते हैं। छायाबाद का प्रारम्भ क्य हुआः इसे छोडकर हमें यह देखना चाहिए 
कि छागावाद बया है ९ 
छायावाद की परिभाषा विभिन्न विद्वानों द्वारा विभिन्‍तर्पों में दो 
गई है ;-- 
“छायावाद तत्वव भ्रकृति के धीच जीवन का उद्गीय है । “--महादेबी 
डा> नगेद्व मे छायावाद की परिभाषा इप प्रकार दो है--'घायावाद स्थूछ 
के बिस्द्ध सूक्ष्म का विद्रोह है । इन्होंने छापावाद को जीवन के प्रति एक विशेष 
भावात्मक दृष्टिकोण फ्री माना है । ह० देदराज का कहना है कि 'छापावाद 
गीति काव्य है, प्रकृति काव्य है, प्रेम काव्य है ४ ढा० रामकुमार वर्मा ने इसे 
रह्त्यवाद से अभिलत माना है। इनक्रे छाब्दों में 'पए्मार्मा को छापा तात्मा में 
बहने स्थाती है ओर आत्मा की छाया परमात्मा में ) यहो छायावाद है ।' 
इन परिमापाओं के क्षतिरिऊ क्राव्य आलोचकों ने भी छायावाद की विभिन्न 
आ्रिसापाएँ दी हैं। प्रखाद, पल, मह्दारेवो वर्मा ते भी इसकी परिभाषा का 
स्पष्टीकरण किया है। पत्त ने इसे 'अविदिद भावाकुछ पाया सो वढ़ा है, शो 


२०६ द्िम्दों छादियव वा विशेष_ार्मत्र इविद्वास 


मटादेवी त्दए छम्दों में वितरित मातेदों को अन्‍य्दित अति को ध्राउशत 4 
इए। प्रतर छग्य विद्वानों ने भी प्ाती-अगी परिभाषाएं दो हैं। इसता सार्रशि 
यह है वि-- प्रहति में घेहता का भारोप द्वायावाद है। म्रानरीररध छापादाद 
है । शो गहीं समझ में आपे वह छायावाद है। छापावाद एश पदवि विशेष 
भा जाम है।' 
थाषार्य रामगद्र धुएं ते छापावाद दो दो धर्षों गा छोह्व बठाया। 
हन्दोंते शिया है व छावाबाद वा प्रयोग दो अर्थों में सममता घाहिए-एश 
रह्प्यवाद पे धर्ष प्रें”"**“और दूधटा बाध्य परी था पद्धति विज्ष 4 शाप 
थर्ध में ) 
इग अवार हम देसी हैं हि रहस्यवाद और छापावाद में जो मूटमूत बन्दर 
है ठतती तरफ बड़ बढ विद्वानों तया आशोचकों बा भी ध्यान नहीं ममा । 
दायावाद की सर्वमा४ परिभाषा इस प्रहार दी जा साठी है-- छायावाद 
हिंदी धाहित्य की वाट विशि्ट प्राथ्यपाए है जिसमें भावषत्त और इल्लापन्न 
दोनों वर समान रूप से विधार विया गया। दुसरे शाबदों में छायाबाद एक 
झापुतित गाध्य-प्रदृति दे?! 
आज का छापवावाद यह भाव पारा है जिसो अन्तर्गत, स्वच्छ-दठावाद, 
रहस्ययाद मे अ्रतिरित्त और १ई बातें भाती हैं। 
छामावादी कवि तथा कविता पर विचार कर लेना भी आवश्यक है! 
कआाचार्म रामवन्द्र छुक्द ये सतानुपार बोर, भोरा, भुबुट्पर पाष्टे, प्रशाद, 
निराछा, महादेवी वर्मा आदि छायावादी कवि हैं, पर यह वियार ठोह नहीं है 
छायवादी कविंवे हो कहला सहते हैं जिनमें छायावादी प्रवुतियों अपिर से 
अधिव गाता में भा सकी हैं । विसी कवि में छायावाद की विशेषता हो भा गई 
है वो उत्ते दायाशादी फवि नहीं कहा जा सकता । छायावाद की विशेषतामं 
हपा उनके प्रयोग पर दृष्टिपात करने पर पता चलता है कि छाप्रावाद ने प्रवृषष 
चार कवि ही हैं : -सुमित्रा नन्‍दन पन्‍त, जयद॑वर अ्रताद, महादेवी वर्मा और 


निराहा । 


विशेषताएँ 
छायावाद नी विशेषताओं पर ही छायावाद का मूल्य निर्धारित किया मा 
परता है, अतः इसकी विश्पाओं का भी सवछ्तोकन करू लैना चाहिए । 
छाम्राबाद एक काम्यधारा है बत, अन्य बाव्य-घाराओं को विश्येपहाएँ दथा 
काव्य बहलाने बाली मूलमूत बातें तो इसमें हैं हीं, इसके अतिरिक्त इधकी कुछ 
अपनी विश्येयताएँ हैं :-- 


हिन्दी साहिट का विश्लेषणात्मक इतिहास ' २०७ 


(९) चेयक्तिक अभिव्य क्त ३- छायावादों कवियों ने अपजी भावनाओं 
खो साहप्तपूर्वक व्यक्त छिया ॥ उनको भावनाएं रुछकर उनकी रचताओं में आई 
हैं। प्रसद जी का आँसू! क्राव्य इपफा उदाहसण है। आंसू व्यक्ति प्रधात 
प्रेम-काव्य है जिसमें प्रेम की अप्रात्ति पर झोंसू बहाया गया है। इस प्रहार 
व्यक्ति की दुर्दलताओं तक का भी इस प्रकार के काव्य में वणन हुआ है । 

पन्‍्त जी ने उछूवाप्त, ग्रान्धि और बसू में आत्मानुमूति ही व्यक्त की है। 
इसी प्रह्नर निराला जी का व्यक्तिगत विद्वेह 'सराज-स्मृति' और “बनवेहा” 
में व्यक्त हुआ है ॥ 


(२) प्रकृति चित्रण 3-छापावाद को दुमरी प्रमुख विशेषता प्रकृति का 
सृक्षम वितरण है। पहले प्रकृति का ज्यों त्यों चित्रय किया जाता था; जैते 
हरिब्रौष जी ते स-घ्या का वर्णन सीधे ढय से ही कर दिया है :-- 

“दिवस का अवश्ान समीम था 
गगत था कुछ लाहित हो चला 3? 

किन्तु हस्त को निराछा से इस प्रकार बर्णित क्षिया ६-- 

सखो नीरवता के कम्घे पर डाले बाँह ।! 
छा सी अम्बर पथ में चली ॥ 

इस प्रक्नार हम देखते हैं कि प्रकृति का यहाँ सृद्षम चित्रण हुआ है। स्पष्ट 
रूप से कोई भी दात कहा जाय उप्तमें न ता मन ही डूब पाता है ओर न प्रमावक 
द्वी छबता है ॥ हा 


(३) व्यक्तिगत-दुख् :--ततोसरी विशेषता व्यक्तिगत दुःख और विपाद की 
अभिव्यक्ति है। छायावादो कवियों क्रो रचनाओं में तिराशा और विपाद की 
अधिकता है । इ॒प् निराशा ओर विपाद-अयवसाद का कारण भावुतता ही है । 


(४) नारी के सौन्दर्य एव प्रैय छा विश्वण :-छायावादी कवि का 
नारी प्रेष चित्रण सूट्य ओर शिष्ट है। इस चित्रण में नम्रता और स्थलता नहीं 
शआ पाया है । रीतिकाल में जिम प्रशार नारी को वासना का एरु माध्यम बताया 
गया उध प्रकार यहाँ वह बासनामयी नहीं रही। नारी के रूप वण्न में कवियों 
ने बडो ही मार्भिकता घोर शिष्टता दिखलाई है -- # 

नीलपरिघान बीच युकुमार, खुल रहा सुदुल अधजरा ठगा। 
खिला द्वो ज्यों दिजली का फूल, मेघ बन मीच गरावी रग 0 

इस काव्य में नारी के प्रति प्रेम के भाव वा काफी सूदम विन्रण हुआ 

मिलन दशा के अतिरिक्त इसमें विरह दशा का धधिक चित्रण मित्ता है 


भुश्श दिदौ प्राहिय का विश्वेषयास्मह इतिद्ठाा 


(9) अोकिक प्रेम विवरण १००शमप दायादाद वे शरभौ कवियों के 
दम वर्ष में अशैरिषता वे दर्धन €'ते है। प्ररदक़ पढि मे अजनौ प्रेमिका के 
साष्यम हे परमेतदर हो बबिता टिया है। श्रेम्रित श/ बिंद्र दवा रह्शयात्मफऋ 
है 4 गो छौरिर प्रेम बहने में स्॑तेष हता है । दयहा ढास्ण यह है हि परत्येद़ 
धायावादी बदि मे याए दे स्थान पर जा तहित्रा पर बषिक पड दिया है। 
मारारिरां मनुप्य जो रहत्यवादी था देता है। उदाहरण स्वश्य यह छंद 
प्रखुत किया था गरशा है *-- 

दिप पिरस्तन है, एजनि, 
शा हाथ शबीन सुद्मामिनी मैं, 
शुप्र मुझ में किए परिषय गया ॥ 

६) स्तच्चुदता 3-तवदधदशा आपुतित काप्य की एश शरमृद विनेषता 
है। प्रपात परग्परा ऐ आुपार छोरों का पालन प्रतेह कदि के टिसे 
धापयर है। छापादादा बवियों ने वाधय उतदर्धा पर विशेष ६.द्*ों धर 
विरेष ध्यान ते दे।र भाव पर विशेष €झाम दिया। उसने अरत हुदव उद्गारों 
थो ध्यत बरते वे छिपे दिसी प्रकार वी ध्ाम्त्रोय पद्धठि या बाघत को स्वीहाह 
रही पिया । यह कवि दिपो भी झोत में और दिसो भी दिया में #वच्छदतापूर्दक 
विघर सकता चा। नारी प्रेम, व्यक्तिवत अनुमूत्ि, प्रक्रति विश्रण, ब्रेट्वा और 
निरामा, वतोत प्रेम बादि सभी भावों को इस युग के ववि ने स्वच्छनतापूर्वक 
ण्यक्त रिया । 


छापानाद की विशेषताएं 
१--कपने जीवन को धभिश्यक्ति 


(७) मानपवाबाद ६- छायावादी 
काव्य में सानवतावादी दृष्टिकषण विविध 


२-परहृदि विश्रण झूपों में अभिथ्यकत्त हुआ। नारियों हो 

३-पविगठ दु ल उपेया मानवठा वे विपरीस एव दौसा" 

४ - सोन्दर्य का वितरण पूर्ण व्यवहार है। छायावादों कवियों ने 

॥--स्वछन्दता इस दानदता को समझा ओर साप्यिों को 

६-रहस्पात्मस््या काशायाद से सुक्त शिया इसखुग में 

+ 7>-मानतावाद मारी के छत को नहीं देखा बल्हि दाके 

| इ-छाक्षणिह प्रयोग छुदय को देखा गया। घायांवादी कदि 
€-प्रदीह-पदति जहू उठता है-- 

१०- सगोतप्रघान काव्य "मुक्त करो नारी को; सुपन्युग छठी 

- है१- शरसता कारा से ।” छावावादो कवि यारे यार 








पि प्रम करता है। उसके छिए भारतोय भोर बभारतीय में कोई अन्तर नहीं # 


! 
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-डसके अनुसार घानव का १रिचय यानवएत है। कामायनी में भो घढ्ी मानवता 
चिथ्रित हुई है । 


(८) छाक्षृमिकता :-- लछाक्षणिक पद्धति छाम्रवाद का काव्य-शेली की 
>असली विशेषता है। कवियों ने ऐसे दाब्दों का प्रयोग किया है जिनझा वर्य 
शाब्दिक न छेकर छाक्षणिक जिया जाता है। इन दाब्दों का यदि अभिषार्थ लिपा 
-जाय तो शायद बर्य ज्ञापन ही नहीं होगा। छाक्षणिक दद्यों का व्यजित अर्थ 
सरपष्ठ हाते ही उक्ति की मारमिक्ता एकदम बढ़ जाती है| पत जी की एक पंक्ति 
से गह लाक्षणिकता समझ में जा सकती है । 


४आह यह मेरा गीलागान ।” 


इसमें गीला बब्द का अर्थ भोंगा होना नहीं है ) यहाँ इसका अर्थ है दु'सपूर्ण 
-वैदवा मिश्रित तथा कदणाविगलित होना । दसी प्रकार पूछ की ढेरी में श्रनजाव 
छिपे हैं मेरे मघुमय गात ।' यहाँ घुछ की ढेरी का छाक्षणिक अप असुन्दर यपतुएँ 
ओऔर मधुमय गत का बर्थ सुन्दर वस्तुएं हैं । 


(६) प्रतीकात्मकता १--छायावाद की कविता में भ्क्ृति का प्रतीकात्मक 
श्रयोग हुआ है। प्रकृति का प्रत्येक अग अपने एक विद्येप अय में प्रयुक्त हुशश है 
शब्दों के प्रतीकार्मक बर्थ के समसे बिना छायावादी कविता का थातरद नहीं 
'मिल सकता । प्रतोक योजना के कारण ही यह कविता अत्पष्ट लगती है किन्तु 
अतीक विधान फो समझ छेदे पर कविता को अल्पष्टता और दुर्वोधता दुए हो 
ज्ञाती हैं। उपा, प्राठकाल, मधु, सन्ज्या, णुंजन, पतछड़, फूल भादि सबका 
प्रतीकात्मक प्रयोग हुमा । फूछ सुल के अथ में शूल दुःघ के अप में, उपा प्रकुद्ला 
के शर्ष में, फध्या उदासी के अर्थ में, फफागर्जन मानपिर दर्द के जय में प्रपुक्त 
जूुमे हैं । 


(१०) सभीतात्मकता :--सग्रीत शत्व काव्य को सौदर्न्यशाली और प्रघुर 
बनाता है । हृप्त हह्व के अभाष में कोई भी कविता पाठकों को अमाविक नहीं 
कर सकती । पन्त, प्रयाद/ निराछा और मद्ादेवी सबके काव्य में मघुर समीवमयवा 
है। गेय होने के नाते इस काव्य का प्रभाव भो अधिक पड़ता है। इससे प्रत्येक 
छलद को सगीत द्ाध्च्रों के नियमानुकूछ गाया भी जा सकता है। इती ग्रण के 
कारण कोमलता और सुकुमारता का सूजन होता है। छायावादी काव्य को 
मपुरता सवंमान्य है। समोतात्मत्ता इस थुग की छोछो के रूप में स्वोहृत हुई । 
छऋयाबाद की उपयुक्त विशेषताओं के अतिरिक्त निम्ननिलित विज्येघाएं भो इत 
जञाव्य में य्यास्थान देखो जातो हैं :-- 


३१० द्विदी सहित का विडटेपणात्मत इविद्रार 


(ह) अभिव्यद्धि मैं दस्दा का प्राचुप, (२) प्रति में बेहता कव आरोप, 
(३) घात्माता, (४) मानवीवरण हथा विशेषध्र-दिपंय आदि वा अग्रीग 
(५) विवात्मशता, (६) सरउता। 

उक्त विद्योपताओं हे रहते हुए भी छाणवाद शी गदू आटोचना हुई 
प्राधीन बिदासों बे समर्षहों और प्रधारतों है इमे परम्पता मे दिगेष ने हठ में 
एप हैपर डढाव्य समक्ता सौर अपमान मे रूय में ही इसहा माम भी छायावाद रखा 
दिया। इगरे प्रात धरते बा आक्षेप यह है वि बढ जीवन से हटा हुमा हैं। 
इसमे अनिस्ति' अह्ाइना और किस्प्टता, कल्वनावियता, छगमूत्रि की कविता 
शादि अनेक भरुटियाँ भी इस काव्य मैं दिवराई जाती है। छावावाद दे बालों 
शयों गो इसे! समपंरों ने मुंह तोड़ उतर भी दिपा और इस वाम्यगरा मैं 
घंतलाये गये प्रभो दोयों का उचित खण्ड कर इसकी महता का प्रतितरादत 
शिया । 

बुद छोगों का कहताहै है १६३६ तर आते मात छायावादी मुग समाह 
हो गया । दुछ के अतृप्तार सन्‌ [६४० तक ऐसो करिताएं होमी रहीं ओर 
इएवे पश्चात्‌ इस प्रघार की काव्यथारां झूत हो यई, जिल्तु मैं ऐसा स्वीकार नहीं 
कर झकता, गयोंकि कोई मी काव्यपधाध था साहित्पारा मास हहीं होते; 
मन्द अवद्य पड जाती है । यह पारा राज मम्द अवध्य पड गई है पर धमक 
थाने पर उपपूक्त परिस्थिति में तोमर भी हो पकती है । 


छापापाद के प्रयुसध कवि और काव्य :--- 

श्वापात्राद की कहर जब हिन्दी काव्य में आई उस समय अनेक कवि इस” 
नवीन पाया को झोर उमृष हुए ॥ छायावादी कवियों मै माखवेल्ाल चलुईदी, 
रामनरेश्व त्रिपाठी, सुद्भक्त लिंह, धुमद्रा गुभारी चोहान, अवाड निराला, एस, 
महादेवा वर्मा आदि के नाम ल्यि गये, किन्तु निराला, पत्त, इसाद बोर 
महादेवी को छोडकर प्रन्य कवि छापावाद को भावधा तथा डुबकी द्ोती के साथ 
थे चकछत शहे। जमशद्धस प्रसाद, सुमित्रानन्दन पत्, पूयकीन्त जिपाड़ी निराशा 
ओर मद्दादेवी वर्मी ने ही छाग्रवाद को विक्धित किया बते, छावाबादी कवियों 
में इ्टीं कडियों की गयता दोदो है ५ मे चारो कवि छापावाद के स्तम्म मात 
चाहे है । 

जयशइर प्रसाद :--( स० १६४९-१६६४ ) दिया के केद्र काशों मैं 
ओर शिक्षा-प्रेमी खुधनी याहु के प्थार में उत्पन्न दवोने के शाते प्रताद जी फ़ें 
बचरत से ही साहित्य के प्रति दबि ओर बनुधर था| दवहो मतिमा बहुमुची 
थी। संघपमप जौवत की कठिताइपों का सामता करते हुए भी एदोने दिदीर 


हिन्दी साहित्य का विश्छेषणात्मक़ इतिहास श्र 


की सैवा फी । गद्य और पद्म दोनों विधाओं में इनकी झेखनी चली । उपन्यास, 
कहानी और नाठक को तो इन्होंने विकसिठ रिया ही, साथ ही साथ कविता को 
भी उन्नति की चरमद्दीमा पर पहुँचा दिया | बहुमुखो कविता से युक्त होने पट 
भी इनको काव्य-प्रतिभा सर्वो कष्ट है। इनके मद्याप्मक् साहित्य में भी इतका 
बवि हुदय बोछ रहा है । ये छायाव।द के प्रवर्तेक माने जाते हैं॥ इसकी निष्न- 
लिल्ित काग्प कृतियाँ प्रमुख दै :-- 
कातन कु युम, कठणालय, प्रेमरथिक, भरता, छहर, ओसू तथा कामासनी 
कामापनी इनकी स्वश्रष्ठ रचना सानो जाती है। शणमें छापावाद को सभो 
विशपताएं विद्यमान हैं । 
प्रशादजी को भाषा सांघ्कृतनिष्ठ खडीबोली हिन्दी है। भावों की प्रस्भीरता 
के प्ाथ-साथ इनको भाषा कठित और दुष्ह है। इनकी इलो कत्पनाप्रधाव, 
मनोवैज्ञ।निक, छाक्षणिक तथा सगीतात्मक है । ये मानवठावादी कवि हैं -- 
विघाना फी कल्पाणो सुध्टि सफ़ हो इस भूसछ पर आज 
पर्दे धागर, बिखर प्रह-युज और ज्वाल्यमुल्ियोँ हों चूण। 
सुमित्रा नन्दन पन्‍त ३--पस्वजी का जन्म बह्पोडा के कौसानी नाप्रक 
ग्राप्त में सन्‌ १६०० में हुआ। पन्‍्तजों ने दवाई स्कूल पास करने के बाद' 
सन्‌ १६२० में प्रयाग के स्पूअर सेन्द्रल कालेज में प्रवेश लिया, किन्तु १६२१ 
में लसहपोग आन्दोलन से कालेज छोड़ना पडा। तभी ते ये साहित्य सूजब 
में छोन हैं। इनकी कुछ रचनापे प्रसाद युग ओर कुछ प्रगतियुग में आती हैं । 
पस्तनों की रचनाओं में -'दोणा?, 'ग्रन्थि', पत्कव”, "युगवाणी', “प्रास्पा, 
'स्वर्णधूलि', स्वर्ण किरण', 'ब्रतिमा', 'रजत शिखर' बादि प्रसिद्ध हैं। मे सामा- 
जिंक, बौद्धिक और सांस्कृतिक सभी प्रकार की उन्नति चाहते हैं। इतकै विचारों 
में सप्तानवाद तथा दाशेनिकता का समखय देखने को मिलता है। ग्कृति- 
चित्रशमें इन्हें बदो सफदता मिद्री है। प्रकृति के मृकुमार अट्डूरें का इन्होंने बड़ा 
छुम्दर चित्रण किया है, इपीलिए इनको प्रकृति का सुकुमार कबि कहा जाता है । 
पन्‍्तजी की शेलो कोमलफ़ान्त पदावडी धौडो है। ये इस थैी के जन्मदाता 
माने जाते हैं। विशेषत ये कवि हैं हिन्तु कुछ नाटक लिखने के नाते इनकी 
गणना नांटककारों में भी की जाती है । परो, रानी. ऋ्रोडा, ज्योत्सता, भादि इसकेर 
नाटक हैं। इनकी भाषा निम्नलिद्वित उदाहरण में देखो जा सडती है $--- 
द्रुत करो जगत के छी पत्र, 
है दस्त घ्वस्त ! है शुष्क दीथे ॥ 
हिमर हाढ़ प्रोत्त, मघुवात भीठ, 
छुम चीतराग, णड्ष पुराचीन 2 
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,.पूर्यकान्त ग्रिपाठी निराडा! +--इतका जस्म सं १६३३ में महिपादक 
दाज्य के मेदनीपुर में हुआ या। ये बचपन से ही निराछा ये | हवितां रिसरे 
की भोर घ्वकी दपि बचपन से ही थी। क्षपने शिक्षान्वाल से ही बयता में 
कवितायें पशो हंगे | इस्हें झपने पीवन में गई धापत्ियों का सामगा वरना पडा । 
करकत्ते है शसमस्वयों, मामक पत्र वे हसादत से इन्हें रामह्रष्ण और विवेकातन्द 
जे दार्शविक पिद्ानतों से रच हुई) गहकते से ही मतवारा! मामक पत्र भी 
इन्दोंने निकाला । महीँ से इनका साहित्यिक जीदन प्रारम्म हुला । 
मियठा पी सर्वहोगुसी प्रतिगावाड़े व्यक्धि बे। इद्ोंने काव्य, कहानी, 
डफ़यास, निव्य, समीक्षा, नाटक थादि सभी साहित्यिकन्झ्पों की रवना वो । 
इनकी काव्य झतियों में--अरामिरा, परिमस, गोतिवा, सये पत्ते, अपर 
आदि ग्रग्य प्रमुत्त हैं। इनके उपयात्ों में अप्यरा, अछका, अभावती, काहि-बार- 
मामी, चोटी की पड श्रादि ठलोखनीय हैं। इनके बढागी-मग्रहों में ही, 
चतुरी “परमार, सुठुढ शी बीबी, आदि उल्दष्ट कतियों हैं । 
निराहा जी में एक ही ताप छादावादों, रहत्यवादी, प्रगंतिवादी आदि 
आबनायें व्यक्त हुई । इनकी भाषा भावानुदूल है तया शैली सप्रीक्षात्मरु तपां 
ववच्दद है । सच्छाद दर्दों है हो ये निर्माता माने जाते हैं । इनकी काव्य धार्रा 
ने कमी कोई बन्धव स्वीकार नहीं किया । इसकी रहामानुभूति से एसलड्री मादा 
का परिषप मिछठ जाता है ;-- 
तुम तूग हिमात्य-ज्ञ, 
ओर में चच्रछ गति सुर-सरिता । 
तुम विमत दृदय उछवास, 
ओर मैं कात्स कामिती कविता ॥ 
मदादैदी वर्मा-इतका छत्म उत्तर प्रवेश के फरछावाद तेगर में हर 
१६६४ में हुआ ।. इनका परिवार बढ़ा सम्पल वा। इनका दियाह छोटी उप 
हैं ही थी स्वहपताताबंघ .ी से कर दिया गया! विवाहोएयन्त होने 
अध्ययन कार्य प्रारम्भ किया। इन्होंने एमन ए० तक की छमी एरीक्षार प्रषम 
देणी में पास कीं ।. एम ए- पाय करने दर इनके दो कविता-संग्रह-'बीहार' 
हा 'रस्सि! प्रशाध्मित हो चुके थे। बाद में इनको नियुक्ति श्रयाग महिहा 
-विवापीर मैं प्राचायं के हुप में हो गी | मी से उसी पद पर आज भी सातोत 
रहकर महादेदी दी याहित्प खश्न कायये करतो वा एी हैं। य 
भहादेवी थी के काव्य सहों में --नीहार' रशि' प्लोरआ! धांब्यपीर' 
>रीपशिसा' और 'यामा' प्रमुस हैं। इन सी रचनाओं में महादेरों जी ही 
व्षयात्मक भावदाये व्यक्त हुई हैं। कु शाकोचर्ों ने इल्हें हाटूनिक शी 
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ह़हा है। ये मीरा हैं कि नहीं यह कहना तो कठिन है पर यह अवश्य कहा जा 
प्रकता है कि मोरा और महादेवो दोनों के आादर्शो" पा पिद्धान्तों में अत्तर है । 
ब्रह्मदेवी के काव्य में इतर बन्तर्जीवन प्रस्फुटित हो उठा है। इनके काव्य में 
सर्वत्र दुशखदाद की तो्नानुर्रक्ति दी सुताई पड़ती है। पेइता ही उनका साधन है 
और बेदना ही उतका साध्य । इसलिये वे कहती हैं :-- 
तुम अमर प्रतीक्षा हो, मैं पप विरह पथिक का घोमा। 
भाते जाते मिठ जाऊं, पार्क ने पन्‍्य की सीमा ॥ 
है श्र भर हु 
या मुप्काई पलकों से भरते आँसू कब देखूँ। 
महादेवी जी का गद्य भो काफो प्रोढ है। गद्य प्रन्यों में शद्धठा की” 
कड़ियाँ? तथा 'अतोत के चलूविय्' अत्यधिक प्रसिद्ध हैं । गद्यात्मह रचनाओं में 
मोरी के प्रति अगाघ सहानुभूति उमड़ पड़ो है । अनोत के चलचित्र में समाज के- 
निम्त वर्ग के कुछ चित्रों की स्मृति सबित को गई है। अपने “विवेचनात्मक गद्यों 
में महादेवो जी ते अपनी समीक्षात्मक दृष्टि का परिचय दिया है । 
वित्रकला में भी देवो जी को सफलता मिझो है। 'दीपशिक्षा” और 'यामा 
के चित अत्यन्त मॉफपेंक और प्रमावक हैं । इस प्रकार हम देखते हैं कि महादेवी- 
जी में संगीतव-फछा, काव्यकला और चिन्नकछा का अभूतपूर्व सम्मिशण है। महा- 
देवी जी की भाषा अत्यन्त गम्भीर और साहित्यिक है । इनकी दोलो भावात्मझ, 
रहस्यात्मक, कल्पनाप्रिय, तथा दार्यनिक है ॥ 


काप्य में रहस्पवाद-- 


शहस्यवाद आत्मा में परमात्मा का स्वरूप ज्ञान है तथा विश्वात्पा को प्राप्ति 
का झआाननन्‍्द-रप है। हिन्दो में यह कोई भावना नहीं है । इसका स्वरूप हमें वेदों 
हृपा उपनिपदों में मी मिलता है। यदि वेदों मोर उपतिपदों की बात छोड़ भी” 
दी जाय मोर केवल हिन्दी की दो बात छी जाम तो यह कहना पडेगा कि हिन्दो 
के प्रारम्भिक युग से अर्थात्‌ सिठ तथा नाथ साहित्य से ही रहस्पवादी वियार- 
घारा हिन्दी में पाई जातो है। पर आधुनिक युग में इसका अधिक महत्य बढ़ा । 

छापावाद की तरह इसकी भी अवेह परिमापाएं दी गई हैं। आ७ शुप्ल के 
अनुप्तार--'आत्पा ओर परमात्मा, नोव ओर ब्रह्म को प्रणयानुभूति हो रहस्थवाद 
है । इन्हों के बनुततार चिम्तन के क्षेत्र में जो अद्वं तवाद है भावना के क्षेत्र में रहस्य- 
बाद है / डा० रामदुमार वर्मा की पटिमापा इस प्रकार है --'रहस्यवाद 
जीवात्मा की उस बन्तर्निहित प्रवृति का प्रकाशन है निप्तमें बढ दिव्य और 
अलोकिक धाक्ति से अपना निशच्दल सम्बन्ध जोड़ना चाहदो है। यह सम्बन्ध यहाँ 
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यर बढ़ षाता है कि दोतों में शोई बत्तर नहीं रह जाता । मद्दादेवी यर्मो 
ने रहस्पयाद यो छायादाद भी पराक्षा'दा माना है। 
उक्त सभी परिभाषाओं वे आधार पर यह कहा णा सरता है क्र रहस्मवाद 
एक वाध्यधारा है जिधमें अलौशिय बइह्म और हौडिक शोपत के प्रेम सम्ध्यों 
दी। धर्चा बी) जादी है और जिपके विस्मपकारी रूप पर बाइवर्य अशट किपा 
जाता है । यह छायावाद से मिख्ती-जुझठी एक नदीत बाल्पन्धारा है। छाया- 
आाद में प्रशृति से सम्द-घ स्थापित डिया जाता है और रहेस्‍्पवाद में प्रदृति के 
माध्यम से कवि आरमा-परम त्मा से झपना सम्दन्ध स्थापित करता है। छिखी 
फाष्प में दवायावाद के साथ ही धाथ रहरमवाय की भी प्रतिष्ठा हुई और को 
दायावादी कविता के उन्तायक ये ये ही रहस्यवाद के भी हस्वायर हुए । 


रदस्यवाद को कुध लोग अग्रेजी के 'मिस्टिप्िउप' का हिन्दी स्पांतर बहते 
हैं । यह सत्प है या धप्तत्प यह नहों कहा जा सता पर इतना बवद॒प पढ़ा जो 
सकता है कि मिस्टिक साहित्य की मरेँंठि रहस्यदांद में भी क्रस्ष्पटता पायी 
आती है । 
रहृस्‍्यवाद प्रमुखत: दो शूपों में मित्रता है-($) ज्ञानूटक (२) भावना- 
मूएफ ; बबीर का रद्दरयवाद प्रयम कोट का है और यूफियों का रदस्वाद दुसरो 
शोटि का । आज का पहस्यवाद प्राचीन रहृस्‍्यवाद से मिन्‍त है । आधुर्तिक रहस्य 
खाद भाष पर टिका हैं, उापना पर नहीं । 


रहस्यवाद की कई अवस्थायें बतलाई गई हैं| जाएवि, आत्मशुद्धि, आत्म- 
अकादा मिलन क्रादि प्रमुख अवरथायें हैं। दा० रामकुमार मर्मा के अनुसार तीन 
ही ध्चाचाप होती हैं--ततपरता, उन्माद और मिलन | छाघ२णत रहत्यवाद क्री 
दीन ब्यध्यायें मामी जाती हैं--बविज्ञासा, शान और समिश्त। श्शितता 
की अवस्था में बवि ईप्वर वी अष्टौविष रृत्ता वो सब जगह व्याप्त देखता हैं; 
उन्षी घक्ति से विस्मित होता है भौर सारे जगत्‌ को ८्सी दाक्ति से सचाल्ति 
>मानता है। हस सर्वध्तिमान सत्ता वा दह आभास पाठ है और उसकी ओर 
ए-ड्प्ट होता है । पहके हो वह अरन पुद्धता है, अपनी किन्नात्षा व्यक्त करता है-- 
है अनन्त रमणीय ! कौत छुम ! यह में बसे कह हकक्‍ता । 
कैसे हो १ वया हो । इसका तो भार विधार न सह सकता 
इसके पदचात्‌ आत्मा और परमात्मा वा सम्बन्ध श्ञाव दोप है-- 
तुम छु ग हिमालय झज्जञ 
और में चचत गठि सुर-सरिता $ 
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अन्त में जाकर दोनों का मेठ होता दै-भौर अतिशय बानन्द की प्राति 
दद्हौती है । उत्त समय आत्मा परमात्मा में कोई अग्तर नहीं होता - 
हे प्रिय चिरम्तर है सजनि 
दाण क्षण नवीन सुहा गिनी मैं, 
हुप मुझे फिर परिचय क्‍या ?ै 
बधीर ने भी इसी त्यिति का वर्णव किया है-- 
जल में वुम्प बुम्भ में जल है । 
बाहर भीतर पाती 8 
रहस्यवाद हिन्दी कविता के लिए कोई तई बात नहीं है। रहस्य फा उल्लेख 
[मारे यहाँ उपनिषदों में भी हो चुका है। सिद्धों और नाथों के सा हित्य में तो स्थान 
स्थान पर गहस्यास्मक भाव व्यक्त हुए हैं । कबीर साहिहर तथा जायसी-सा हिसव 
मैं भी रहस्य'त्मक भावनाएँ व्यक्त हुई' हैं। आधुनिक रहत्पवाद सिद्धॉ-नाथों 
के रहस्‍्यवाद से अने# भर्यो में आगे है। आवुनिक रहस्यवाद घाधनात्मक न 
होकर भावात्मक अधिक है। यह घौद्धिस्ता पर अधिक टिका है | 
रहस्यवाद #ग्रेजी द्ब्द मिस्टजिउम का अनुवाद है। बंयाछ में रहस्पवादियों 
को मर्दी कहते हैं वयोंकि ये छोग तत्व या मम को जानते के लिए कोशिश करते 
है और मर्ध वा अनुभव भी यरते हैं। अग्नेजी के मिस्टसिज्म और बंगला के 
अप से हिन्दी गहस्यदाद का कोई सम्बन्ध नहीं, क्योकि हिन्दी में रहस्य दाढइ का 
अयोग गूढ बात तथा भेद के अर्थ में बहुत पहले से ही हाता धा। आधुनिक 


सुय्र में आकर रहप्य का रूप बदठ जाता है ओर परित्पितियों के अनुपार आधु- 
निक रहस्यवांदी काव्य भी परिवर्तित हो जाता है। 


रहस्यवाद की कपनी बुछ विशेषताएँ हैं। इन विशेषताओं को सुप्र छत में 
इस प्रकार रखा जा सकता है ४-- 


“विशेषताएं ३ 
(१ धलोकिक श्रद्टा के प्रति जिज्ञासा । 


(२) अलौकिक व्यक्ति का अनुभव । 

(३ प्रष्ठा के संवेतों वो जगत ये सभी रूपों में देखना! 
(३) ग्रद्य का अनुष्व। 

(५) शअनुभव वे पश्चात मिलन को हडपन॥ 

(६) मगोत'त््माता । 

(७) सांगविष्ठा । 


+ 
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(७) ईसर मे मिलने के परवात्‌ बात्मा या पर्मात्मार्पे पोई बा 
महीं । 
(६) छुत बोर वियोग दोनों की अभिव्यक्ति] 
(१९) प्रेम की अजस्मघारा। 
(११) आध्यात्मिकठा । 
(६५) प्रकृहि में मो सलोविकता के दर्शन । 
रहस्यवाद की वर्चित्॒ विशेषताएं अनेड ब्वियों में देशी पाती हैं। राव” 
बाद के प्रवोत कवि-प्रसाद, महादेवी, पत, निराला और दा० रामदुमार वर्मा जी 
हैं+ निषछा जी के रहस्‍्यवाद में तलज्ञान अधिक है तौ पन्‍त के रहस्मवाद मै 
प्राकृतिक होन्दय वी अधित्ता । श्रेम और बेदना ने महदिवी वर्मा वो रहस्योस्पूए: 
किया तो प्रद्ाद जी ने उत्त परमसता को लउने बाहर खोमा ? 
दछायादाद भी तरइ रहस्यवाद को भी आलोचना की गयो। इसे काल 
मे कहकर साथता वहा गया) इसे जीवन से बसम्बद्ध मी बताया गया! 
इसमें कसता की उटान तथा बौदिवता की अधिकता दिललायी गई है) इतकी 
भाषा तांत्रिक एवं फठिन है॥ ये सभी श्रुटियोँ बतलायी तो अवश्य गई कैं 
दर इीदन से अप्म्बद्ध होने को बात आपत्य रूपतो है। छीवन में कमीहमो 
ऐप धवसर आते हैं जद मनुष्य परमात्मा की अछोकिकता पर विस्मित द्वोता है। 
प्रकृति के आइबयंजनक परिवत्ततों को देखकर हम यही यह सकते हैं हि 
ईश्वर की द्वी सब ड़पा है। इस प्रकार बलौकिक सत्ता से मानव जीवन ही 
भादयत सम्दग्घ दै, क्तः परमात्मा भी कविता का विपय बन सरता है। 
रहस्यदाद के बन्त के दिपय में भी वद्ढी घात कही जा छवती है जो छाया 
बाद के सावस्थ में पी गयी है। इस प्रकार के रहस्यात्म॥ भावशआज भी 
काव्य में देखें जाते हैं, रिच्चु मह पारा लत्र घोमी ओर मन्द पद गयी है। 
इहस्यवाद के उदादरणों से इसकी भाषा भर इफ्के भावों का स्पष्टीकरण दो 
खजत्ा है ३-- 
(१) एक दिन थम जागणा रोदन, 
हुम्द्ारे प्रेम अचछ में 
(२) में हुम में प्रतिविम्बित होऊ, 
घुम मुझ्त में होता अनूर ४ 
(३। गूंथे चुन तारक पाएजात, 
अदर्गृ ढन कर विरणं अग्ेष; 
ये आज, रिक्रा पाया उद्तो 
मेरा अभिनव खज्भार नहीं ? 


हिन्दी साहित्य का विश्लेपणोर्मक' इतिहास २१७ 
रहस्गवाद और छायाबाद के साथ ही साय आधुनिक युग की काव्यथारा में 
राष्ट्रीय कविताएं भी की गई' | इन कविताओं मे राष्ट्र के प्रति प्रेम विभिन्‍्त रूपों 
में व्यक्त क्या गया । इस प्रकार की कविता को राष्ट्रीय घारा का कान्य कहीं 
भगा । एस प्रकार रो कदिता करते धालों में. सेयिलीएरण गुप्त, सुभद्य कुमारी 
चौहाम, दिनकर, घालगृष्ण शर्मा मवीन, माखन छारू चतुर्देदी, गया प्रसाद 
शुक्ल 'सनेही” रामनरेश त्रिपाठी थादि प्रमुख हैं। 
छपथावाद- रहस्यवाद :-ये दोनों आधुरिक युग की प्रसिद्ध काव्य घाराएं 
है। छापावाद में कवि जहां प्रकृ'द से साबन्ध स्थापित कर अपने प्रेम के भावों 
मो व्यक्त १२त) है वही रहस्यवाद में कवि प्रकृति के वण बण में परमात्मा को 
दिद्यमान देखता है । छायावःदी प्रवृति के सौन्दम॑ पर मृग्ध होकर ठस सौन्दर्य का 
बाण लोजते है । रहस्पव' दी ईद्वर थी व्यापष ता का कारण खोजते हैं। दोनों 
स्यूल जगत्‌ वे धृष्म पदार्थों से अल्प हैं। छामराघाद अपनी परिषपवायस्था में 
रहृस्यवाद बेन्दशंन मराता है। छायावाद वे साथ ही प्ताथ रहस्यवादी घारा भी 
प्रवाहित हुई । दोनों के कवि भो श्रायः एक ही हैं दोनों में कछागत समता भी 
है । गोपनीय दंछी दोनों को है। चेदना एवं पीड़ा की अधिकता का वर्णन 
दोनों कवियों ने बिया है। अस्पष्टता दोप दोनों में पाया जाता है। छायावाद 
में अपने प्रेम-पात्र के लिए जॉंसु बहाया गया दै तो रदृस्पवाद में ईएवर से मिछने 
की उत्वठा भौर न मिलने फी आह में व्यागुझता ध्यक्त हुई है। 


भ्रगतियाद ( १६३६-१६४२ ) 


भाज सम्पूर्ण मानवता की मुक्ति चाहिए) सामाजिक मानवतावाद ही उत्तम 
सम्राघान है । मनेष्य थो, व्यक्ति मनुष्य को नहीं बल्कि समष्टि मनुष्य वो आध्थिक, 
सामाजिक घोर राज्नीतिक शोषण से मुक्त करना होगा । इसी गादर्श ने हमारी 
गदीन काव्यपादा, श्रगतिवाद को जन्म दिया है। इसी नवीन हादर्श से चाहिति 
साहित्य वा नाम “प्रगतिध्ीछ? साहित्य है । इसी पर आधारित एवम्‌ आश्रित शाखा 
“्रगतिवादी' साहित्य है। प्रातिशीछ व्यापक दाब्द है हिन्‍्तु 'प्रगतिवांद! 
एफ तिश्वित ऐिद्धान्त को सूचित बरता है। देश में विदेशी ध्याप्तन से 
मुक्ति पाने का आंदोछन घछ रद्दा था। गोंघी थी ने एक भयानक जनमांदोछत 
को शोक दिया। शप्ट्रोयता-ओंदोलन प्रारश्म हुआ | देश के णमीन्दार ओर निम्त 
दर्ग में भमानक अन्तर हो गया | इसी समय सन्‌ १६३४ ई० में कांग्रेस सोश- 
हिस्‍्टपार्टी का जन्म हुआ । रूसी कम्यूनिज्म से जनता प्रमावित होने छगी ॥ राज- 
नीति में यहाँ भी थामपन्‍्पी विघारधारा का शायमन हुआ । 


श्ह८ हिन्दी प्ाद्वित्य वा विस्लेषणात्मक इतिहास 


हन आान्दोलनों के साथ साहित्यडारों में भी हलचछ दिखाई दो । १६३६ मैं 
प्रगतिशोक्क लेक सप की स्थायता हुई। प्रेमचन्द श्री इसके समरापति हुए। 
घामारिक मगल के प्रयल में विदा रखते वाले साहित्यकार इपवें आये । इसके 
धाद यह एक प्रधान शव से पार्टी की सत्वा हो गयी | यहों ऐ प्रगतिवादी 
पाहिल्य का श्रासम्त हुआ । 
भगनिवादों साहिध के आपारमूतर तत्व ३-- 
(१) सत्रार-खछ्य मौलिक है, यह हि्तो चेतन सर्॑सप्र॑ सत्ता का विवर्द 
या परिणाम नहीं । 
(२) बुछ भी अद्भेय, रहस्य, उछकत नहीं। संघार की व्यास्याहों 
पकती है । 
(३) प्तमाज निरन्तर विक्सनश्ीरू प्स्पा है। यह दल हिसी अ्रकार की 
झढ़ि को नहों धानता 
उतके अनुवार मनुष्य प्रधत्त करके इस समाज को ऐसा बना पकता है 
जिपमें ोपक थोर श्योपितों के वर्य न हों धोर- मनुष्य ध्यात्तिपूवेक जीवव 
बिसा सके | 
नये साद्दित्यकार १-इसमें दो तरद के साहित्यकार हैं--(३) कम्युनिस्ट 
यार्दी पे सम्बन्धित एवं उसकी नीति और निर्देश पर साहित्य निर्माषकतो । 
(९) दूसरे थे हैं ओ पार्टी से ठम्बन्विद नहीं है' पर इत विचारों पर साहित्य 
रचना करते हैं ॥ 
थोडे दिनों में प्रगतिदाद से राहुड सांकृत्यापन, प्रकाशदद्ध पुप्त, भगवत 
शरण उपाध्यय, पंशगल और रागेयटापद जेते उपन्यासहार, अमृर॒राय देते 
इह्ानी छेखफ, शिवमगरू पिंह सुप्त और नागार्जुन जस्ते कवि प्रभावित हुए । 
सुमित्रानन्दन पन्‍त भी किसी समय प्रध्ावित हुए थे । 
पार्टी से सम्बन्धित साहित्यकार श्रेष्ठ साहित्य नदीं दे स्के। वे पार्टी का 
पार ही करते रहे । 
रघुपीर, भर्मवीर भारती, घँमुनाप घिंह और नामव॒र आदि नई सम्मावताओं 
को लेकर आ रहे हैं । 
छायाबाद के गर्म से सन्‌ ३० के सपा नदोन सामाजिक चेतना से मुक्त 
जिस साहित्य धारा का जन्म हुआ उस्ते सन्‌ ३६ में प्रगतिज्ञीक्त साहित्य धपवा 


प्रगतिवाद कहा गया। 

मारपंवाद का चरम उद्देश्य सर्वेहारावर्य के शीषण को समाप्त वर एक बर्गेद्ीन 
एमराज वी स्पावना करना है। आपिक उलति से ही समाज की हलति होती 
है। छमालिक विपप्रता का प्रात दारण बर्य वी विपमता है ( 


हिल्दी साहित्य का विश्लेषणात्मकू इतिहास २१६ ' 


, प्रगतिवाद पर फ्रायड के यौनवाद का भी आंशिर प्रभाव पढ़ा । फ्रायडबाद 
हे प्रभावित छोगों का कहना है कि विश्व में प्रेम से अधिक प्रगतिशील झौर कोई 
भावना नहीं । कुछ छेखकों ने दस्ती आधार पर अश्लोल चित्रण किये हैं--इलाचद 
जोशी, अ्शय आदि ॥ इन्हें प्रगतिवादी नहीं कहा जा सकता । 
भआाज के प्रगतिवाद के सामवे ये बातें हैं :-- 
(१) पुरानों सडो गली संध्कृति का मूछोच्छेश्व तथा कला का कला के ढिये 
न होकर जीवन के लिये उपयोग करना । 

(२) मास्‍्संवाद के सिद्धान्तों को साहित्यिक रूप देकर जनता के विचारों 
की छाप ढालता । 

प्रगतिवाद मावर्म की सामाजिक व्यवध्या की साहित्यिक वाणी है। 

इसरो भाषा प्राकृतिझ एवम्‌ सरछ है । “वह आवा, दो दूक कलेने के करता 

"पछुताता पष पर आता? जेंस्तो भाषा की भाकांक्षा प्रगतिवाद करता है। छल्द 
और प्रतीक योजना का इसमें विरोध है| 

प्रगठिवाद पर झाक्षेप --(१) यह अध्यात्म, संस्कृति छौर चेतना से छून्य है ॥ 

(२) साहित्य को चिरन्ततता पर इसका विश्वास नहीं। प्राचीन साहित्य 
नो सामन्तशाही का पोषक मानता है ॥ 

(३) यह समाज के यपार्ष ओर वास्तविक चित्र पर जोर देवा है। 

(४) यह साहिए्य एकांगी है, यह अमत्य का चित्रण करता है। संपर्ष में 
इसका विश्वास है। अधिकांश प्रातिशील साहित्यकारों में शोषित के प्रति मोलिक 
सहानुमूति दै। इसको रचनाएं कृत्रिम ओर मडड़ीलो द्वोतो हैं । 

(५) सेक्स का अइलोछ चित्रण है । 

(६) समाज के प्रति कोई आदर प्रस्तुत नहों करता । 


अगतिवाद की विशेषताएँ ३-- 


(१) प्रगतिशील युग के अन्तगत प्रगविश्वील व्यक्तियों को पहचानना | 

(२) प्राचीन तपा नवीन घाराओं बी छुलना । 

( ३) सवोन विचारघाराओं का प्रगतिशीक हल | 

( ४) झड़ियों के विरुद्ध आन्दोलन ॥ 

(५) नवीन समस्याओं के प्रति साहित्यिक प्रेरणा | 

( ६ ) प्राचीनता की महिमा का त्याग । 

(७) छोदत फे थयावघ॑ स्वछप्र का बरात्मक उद्घाटन । 

(८) कछा का छटप्र “-तई प्राण प्रतिष्शा, सगे टे हविक, नूतन छन्द, सवोन 
मापा कौर नई मावामिश्यक्ति, सतत विक्राप्त हो जोवन का घ्येय। , 


२२० छिदी छाहित्व वा विश्टेषश्ात्पर इतिद्वाय 


निष्ठा ने भी इसते प्रमावित होरर 'पमुरी परमार, दादी! इहानियाँ 
हम *चोटी बी कड़ा धादि उफ्पाध रिने । 
पन्य ने भी 'झूपराम! पत्र निएरसर इग शास्दे छत दो धत्थाली बनाया, 
“दुगदाणी' छौर 'प्रास्या' वी रुपता की टिन्सु पुनः वल्यता थे सत्र में यडे पये। 
मरेन्र, घुमन, घंपठ, आदि बवि शया प्रेमचर्द द्वारा सम्यादित इस ने! श्रगढिवाद 
डा नेतूरर हिया। बुछ्ध समय तर छत्रेव कवि इसमे प्रभावित हुएं। एन 
केदारवाप, सागाजुन आदि प्रसिद है । 
शाशोषक रामविछास दर्मा, दिवदान सिंह पौह्दान, घद्वली घ्िह बादि भी 
इएते प्रभावित हुए । 
उपेद्नाथ अचछ, भगवती परण पर्मा, बगेय, देवेद्ध सत्यापी धादिवों भी 
सैद्धान्ि6 विरोप द्ोते हुए भी प्रगतिदादी मान लिया पाता है। 
भदाहरण १-- 
(१) समाजी विधभ्रठा की मींयें मिटाठी 
गरीबो थी दुनियाँ में पोवन जाती 
पप्तीरों की छोने वा एफा जछाती 
चछी षा रही है बढ़ी छाछ सेना ॥ 
(३) छातों शो मिलता दुध-वस्त्र भूसे बालक अवुराते हैं। 
माँ की हृड्टों से चिपक रिद्वुर घाड़ों की रात वितांते हैं 
(३) देख कलेजा फाड श्र दे रहे, 
हृदय शोधित की धारं। 
भोर उठी क्षार्तीं उन पर ही, 
वैभव की ऊँचो दोवारं॥ 


प्रयोगबाद -- 

हिन्दी में प्रमोषदादी कविता फा जन्म साधारणतः १६४३ ई० में प्रकाशित 
तार धत्तक' नामक संप्रह से माता जाता है। इपके सम्पादक बज्ञेय थे। 
१९५६१ में शुसए सत्र भराशित हुएए  अशेय के सम्पादन में “प्रतोक! नामक 
मासिक पत्रिका ते प्रयोगवादी कविताओं को प्रथय दिया) “पटल! दृष्टिकोण 
तथा न्न्यायपर्था आदि प्रगतिशील पत्रिकाओं में भी ऐसो कविताओं के देन 
होते रहे। सन्‌ १६५४ से “नई कविता? नामक भ्रयोगवादी कवितात्रों का एक 
अर्धेवापिक सप्रह निकशने शगा है। इसमें प्रयोगवादी कविता वास्तविक रूप से 
प्रकट हो रही है। प्रयोगवाद को कुछ टो खायाबाद के अतिक्रिया स्वहूप मानते 
हैं धो कोई प्रगतिवाद के प्रतिक्रिया ध्वरूप । 


हिल्दी साहित्य का विश्लेषणात्मक इतिहास हल 


प्रयोगवाद पू'जीपतियों द्वारा समर्थित एक छेवी काव्यधारा है, जो प्राणप्रण से 
-अगतिवाद का विरोध कर रही है। प्रगतिवाद से प्रृजीपतिपों को भय धा। जब 
"पृजीपतियों के बदनाम एवं विरोध से भी यह प्रगति की धारान झुक्ती तव 
उन्होंने ऐसे कछाकारों को उद्बुघ किया ओऔर उतंसे ऐसी काब्यधारा का सुजन 
कराया जिसमें हमारी ऐसी समस्याओं को प्रधानता दो गई जितसे हमारी देनिक 
समस्याओं का कोई छम्बन्ध नहीं था। कछाकारों का सारा ध्यान ओर झाक्ति 
टेकनिक ( ली ) के नवीन प्रयोगों की तरफ छपा दी गई । इनमे ऐसे साहिल 
की रचना हुई जो जनवादी द्ो चाहे व हो पंसन्‍तु विलक्षण, भद॒मुत, झौर ऐसा 
मवश्य हो जिछ्े पढकर पाठक आरचर्पचकित हो जाय । पाठक भले ही उसे समर 
>पावे अयवा नहीं, पर कहे कि यह नयी कविता है ४-- 


अगर कहीं में तोतां होता । 
तो बया होता, 
दो क्या होता, 
तोता तोता तोता । 

ठेसी कविताओं की आछोचना--आ० नत्ददुछारे वाजपेयी, डा० राम- 
*विछास दामी आदि ने की है। आ० नन्ददुछारे +-- 

प्रयोगवादी गाहित्य से साघारणत) उप्च व्यक्ति का बोघ होता है जिसकी 
"रचना में त फोई तात्विक अनुभूति, कोई स्वाभाविक क्रमबिकाप्त या कोई सुति- 
दिवत ध्यत्तित्व हो । ढा० प्रेमनारायण शुक्क भी इनके प्रयज्वों को योथा एवम्‌ 
"निस्सार मानते हैं । “हिन्दी काव्य की प्रवृत्तियों/ के प्रयोगवाद लामक निम्नन्ष में 
आामवर पिंह ने लिखा है कि -- 

“व्रयोगवाद नाम के चलन का श्रेय वारप्तप्क के सम्पादकीय तपा कुछ अन्य 
'वक्तव्योँ को है । उन 'प्रयोगवाद' दाब्द का तो प्रयोग नहीं हुआ हछिन्तु "प्रयोग 
झौर 'प्रयोगशीलता को साफ द्द्दों में अपनी विशेषता कहा यया है। श्रो० 
नामवर सिंह के कपनानुसार “प्रयोगवाद” नाम प्राठकों ने प्रयोग के नाम पर 
आनेवाली सभी कविताओं को दे दिया। “तारपतप्तक के संग्रहकर्ता श्री 
झज्ञय जी कहते हैँ. 'काव्य के प्रति एक अन्वेषी का दृष्टिकोण उन्हें मानवता के 
“सूतमें धांघता है । प्स्वेषण का इष्टिकोण रखते के कारण ही प्रयोगश्लील लेलक 
*प्रपोगवादी बहछाते हैं । 

मे प्रयोगवादी किसी मजिल पर पहुँचे हुये नहीं हैं, व हैं. राह ५९, ये हैं, 
क्ेयल राष्दों के छन्देषी । अशेय जी के अनुसार हो विदित है कि उनके सातों 
आापो मिन्नता रखनेवाझे हैं। महत्वपूर्ण विषयों में ध्वकी राय अशा-भटग 
डै, पर दृष्टिकोण में हो केवल समता है। प्रयोगदादों कवि अन्वेषण तो बरते हैं, 


२३० हिन्दी साहित्य का विश्लेपणात्मक इतिहस 


निशाता ने भी इससे प्रभावित होकर 'चतुरी घमार!, गली बहानियाँ: 
एवम्‌ 'चोटी की पकड़! ध्रादि उन्‍त्यास लिसे 
पन्य ने भी 'रूपाश पत्र निकालइर इस आन्दोलन व शकिख्याणी बनापा, 
दृगवाणी' और 'प्राम्या' की रघना को हिन्तु पुनः बत्पनता के छेश्र में घने गये। 
नरेंद्र, सुमन, धंघछ, भादि कवि तपा प्रेमचन्द द्वारा धम्पादित (हंस ने! प्रयतिवाद 
का नेतृत् किया। कुछ समय तक अनेक कवि इससे प्रभावित हुए । इसमें 
क्ैदारनाथ, नागार्जुन झादि प्रसिद्ध हैं । 
पधाछ्ोचक राभविलास दर्मा, शिवदान छिह चौहान, चच्ददली छिंह बादि भी 
इपसे प्रभावित हुए । 
उपेद्रनाथ अरड्, मगवठों घरण वर्मा, अन्य, दैवेद्ध सत्या्थी आदि को भी 
सैदधान्तिक विरोध द्वीते हुए भी प्रगतिवादी मान लिया जाता है। 
शदाहरण ४-- 
(१) समाजी विपमता की नींबे मिठाती 
गरीबों की दुनियां में दीवन जगाती 
अर्मीरों की सोने का छंका अरातीं 
घली भा रही है बढ़ी लाल तेवा॥ 
(३) छातों को मिलता दुध-वस्त्र भूले बालक भकुलाते हैं । 
माँ की हड्डी से चिपक ठिठुर जाड़ों की रात्त विताते हैं ) 
(३) देख कछठेजा फाड़ इपक दे रहे, 
हृदय-धोणित की घारे। 
और छडी क्षाती उत पर ही, 
वैभव की केड़ी दीयारेश 


प्रयो गवाद ४० 

हिन्दी मैं प्रयोगवादी कविता का जन्म साधारणत३ १६४३ ई० पें प्रकाशित 
तार सप्तकां नामक संप्रह से माता जाता है। इसके सम्पादक बज्ेय थे | 
१६४९१ में दूसरा खतर” भकारित हुआ  अहोय के ध्म्पादत में अतीक! नामक 
भासिक पत्रिका ने प्रयोगवादी कविताओं को प्रश्रय दिया । 'प्रट्ला दृष्टिकोण 
सचा ध्म्यायपथ' आदि प्रगतिश्लीक पत्रिकाओं में भी ऐसो कबिताओं के दर्घ्त 
होते रहे। सन्‌ १६५४ से “नई कविता” नाभक भ्रमोगवादी कविताओं का एक 
धर्दवाचिक संग्रह निकलने छगा है। इसमें प्रयोगवादी कविता धास्तविक रूप से 
प्रकठ हो रही है । प्रयोगवाद को कुछ थो छायावाद के प्रतिकिया स्वरूप मानते 
हैं शो कोई प्रमतिवाद् के प्रतिक्रिया धवरूप। 
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प्रयोगवाद पूजीपतियों द्वारा समर्थित एक देसी काव्यघारा है. णों प्राणप्रण से 
नअगतिवाद का विरोध कर रही है| प्रयतिवाद से पू जीपतियों की भय था । जब 
नपू'जीपतियों के बदनाम एवं विरोध से भी यह प्रगति की धारा न रुकी तब 
उन्होंने ऐसे कछाकारों को उद्वुध किया शोर उनसे ऐसो काव्यधारा फा सूजभ 
कराया जिसमें हमारी ऐसी समस्याओं को अधावता दो गई जिनते हमारी देविक 
समस्याक्षों फा कोई सम्बत्ध नही था। कछाकारों का साथ ध्यान ओर धरक्ति 
टैकनिक ( झैली ) के नवीत प्रयोगों की तरफ छगा दी गई । इनमे ऐसे साहित्य 
की रचना हुईं जो जनवादी हो चाहे न हो परन्तु विदक्षण, भद्भुत, घोर ऐपा 
अवश्य हो जिसे पढ़कर पाठक आश्वयंचकित द्वो जाय । पाठक भछे ही उसे समझे 
"पाये क्षयवा नहीं, पर कहे कि यह नयी कविता है +-- 
अगर कहीं में तोता होता । 
दो बया होवा, 
हि तो क्या होता, 
तोता दोता तोता । 
ऐपी क्बिताब्ोों की ब्रालोचना--क्रा० ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी, डा० राम 
“पिलाप्त क्षर्मा धादि ने क्री है । आ० नन्ददुछारे +-- 

प्रयोगवादी साहित्य से साधारणतः उत्त व्यक्ति का बोध होता है जिसकी 
रचना में न कोई तात्त्विक अनुभूति, कोई सवा मरविक क्रमविकास या कोई सुनि- 
ौएिचित व्यक्तित्व हो। ढा७ प्रेमनाएयण शुक्ष भी इनके प्रथक्ञों को थोवा एवम्‌ 
"निस्सार मानते हैं । “हिन्दी काव्य की प्रत्रत्तियों! फे प्रयोगवाद नामक सिबन्य में 
ॉमवर सिंह ने लिखा है कि -- 

“प्रयोगवाद माम के चलन का श्रेय तारसस्क के सम्पादकीय तपा कुछ अन्य 
वक्तव्यों क्रो है । उनमें प्रयोगवाद' शब्द का तो प्रयोग भहीं हुआ किन्तु प्रयोग 
और '्रयोगक्णीझ्ता को साफ धरब्दों में अपनी विशेषता कहा गया है। प्रो० 
भामवर सिंह के कथनानुसार “प्रयोगवाद! नाम पाठकों ने प्रयोग के नाम पट 
गानेदाली, सभी कविताओं को दे दिया । 'तारससक के संप्रहृकर्ता सती, 
मज्षय जी बद्े हैं. 'काव्य के प्रति एक अन्वेषी का इष्टिकोण उन्हें मानवता के 
सूत्रमें बॉधता है ।' धन्देषण का दृष्टिकोण रखते के गगरण हो प्रप्रोगधोझ छेखक 
“प्रयोगवादी कहलाते हैं । 

मे श्रयोगवादी किसी मंजिल पर पहुंचे हुये नहों हैं, म हैं राह पर, में हैं, 
केवल शहों के अन्वेपी | अशेय जी के अनुसार द्वी विदित है कि उनो खातों 
साथी मिन्नता रसनेवाछे हैं । महत्वपूर्ण विपयों में सबकी राय बल्य-श्रट्य 
है, पर दृष्टिकोण में हो बेवल समता है। श्रयोगवादों कवि अन्वेषण शो #रते हैं, 


२१२ हिन्दी सात्त्यि का विश्लेषणात्मत इतिहास 


पर हिपशा घन्वेषण वरते हैं, इसका उत्तर तारघप्क नहीं देता । इसका उत्तर 
फिर अशेय णी ही देते हुए कहते हैं. कि- वे मापा के क्षेत्र में अन्वेषण बर रहे 
है। वे भाषा के अछने और थमेय क्षेत्रों का अन्वेषण करते हैं ! 

॥आजकछ की भाषा को अपर्यात्त पाकर सीधी-तिरछी, उछ्टी-सीधी, मौटो- 
पतछो छूडीरों, छोटी-बड़ी टाइपों से, कवि अपनी उठमी हुई संवेदना को सटे 
फो पाठक तह पहुचाता है |” 

बजशय भी के ठपयु'क्त विघारों से ही इस कोटि की कविता की ययावा 
सिद द्वो जाती है । जिस कवि की संवेदना ही उछमी हुई हो, यह पाठक शो' 
प्रभावित कहां तक कर सदा है, इसे तो ये हो सोच सख्त हैं । 

इन उलभी हुई सवेदताओं के कारण ही भ्रयोगवादी कवि वास्तविक काम्य- 
भूमि पर कमी पहुँचता ही नहीं । यही कारण है कि श्रयोगवादी कविता में 
अध्यष्टता भी था जाती है। उनकी अभिव्यक्ति बो समकना भी कठित हो! गया 
है। भाषा के छम्ेद्य क्षेत्र में प्रवेध कर उन लोगों ने माया बे ऊपरी रूप को ही 
पुन्दर बनाकर सवारा ! 

प्रयोगवादियों का कद्दना है कि ये राह की खोज करते है, श्रयोग के लिये 
प्रयोग करते हैं, संघार को ठुछ नया देना चाहते हैं । किन्तु खोज किप्त राह 
की १ प्रयोग हिस वाह की ? इसका उन्हें पठा नहों। दे कुछ नया देने के 
“2१2४ जान पढ़ते है किन्तु यह नवीनता उनकी शुद्धि की पकड़ के घाहर की 
गस्तु है। 

डा० देवराज बे अनुसार भी प्रयोगवाद लपी शोडी का प्रषोग करता है। 
नयी सही से अमिप्राय, अनुमव जगत्‌ के नये पहलुओं को नयी दृष्टि से देक्षता, 
क्या उसे नये चित्रों, लयी भाषा तथा नये अछझारों में अभिव्यक्त करमा है । 

प्रयोगवादियों फो नवीतता फी परोक्षा भी कर छी जाय ! एक हो उदाहरण” 
पमै स्पष्ट हो जायगा-- 

मैं वेसा का वैसा रह गया सोचता पिछलों बातें ; 

दूज कोर से उस टुकडे पर तिरते छगो छुम्हारी सब छाज्जित ध्वीरें । 

( चूडोका टुकडा, तार सस्क ) 

प्रयोगवाद की असफ़छता कैवछ इसी वात से प्िद्ध हो भाती है कि कुछ 
समय परचात्‌ प्रयोगवाद के नाम को सर्व प्रथम प्रयोगवादियों ने ही काठवा शुछ्ठ 
किया | इस नाम को यरूत, साथावों मर भय फेडानेवाला कहना शुरू किया १ 
थे भी कहने छगे कि 'प्रयोगवाद' नाम देना गलत है वर्योक्ति प्रभोग समी काठ 
के कवियों ने किये हैं । 

विस्िकुमार माथुर, प्रभाकर माचवे, नरेशकुमार मेहता और पर्मवी८- 
आरती, प्रयोगवादी कवि हैं ! 


हिन्दी साहित्य का विश्लेषणात्मक इविहास श्र्३े 


आज़ प्रयोगवाद कितना दयनीय है और कितना असक्त | कहा गया है-- 
प्रयोगवाद त्रिशकु ! प्रयोगवाद बदी की द्वीप ! प्रयोगवाद सॉप | 
इस काव्य की इस प्रकार से छालोचना भी हुई है ३-- 
(१) रचनायें पुरी तरह काव्य को चौहदो में नही भातीं । 
(२) प्रमोगवादी रचनायें वैचित्र प्रिय हैं ॥ 
(३) भयग्रस्त प्राणियों की पुकार। 
(४) कला कलछा के लिये छिद्धान्त का प्रचारक । 
(५) विपयवश्तु निर्षंक और निएंद्देशय | घैसे-- 
घिर गया नभ, उमर आये मेघ काले । 
भूमि के कम्पित ढरोजों पर भझुझ्य-्सा 


(१) मानव जीवन की उपेक्षा के प्रति आन्तरिक धसन्तोष का भाव । 
(२) भावातिरेक तथा कार्ल्पनिकता के स्थान पर भनोविष्डेषण (था 
बुद्धिवादिता की भ्रधानता 3 
(३) नये प्रतीकों की योजना, 
(४) घ्वनि साम्य, 
(५) वेमक्तिक भाष-मूमि, 
(६) इन्तोय बिछास, 
(७) साम्यवादी स्वरूप की सष्टि-- 
(८) कछा कला के लिये आदर्थ क्री मान्यता, 
(६) रवीर राहों का अन्येपण, 
(१०) अवचेतन और अचेनत मत की अनेठिक और अप्तामाजिक अन्य मूर्तियों 
की भी साहित्य के माध्यम से व्यक्त करने का प्रयास । 
(११) रूप के प्रति मोह 
(१२) दमित बाप्तना के उमरे हुए चित्र । 
एक तीदण अपाज़ ते कविता उत्पन्न हो णाठी है. 
एक घुम्मन में प्रणय फलीमूत हो जाता है। 
के ज्ह मर श्र 
चूल छाया हूँ कमल के, 
क्या करें इसका ? 
पदारों श्राप शाँचल, 
छोड दूं, 
हो षाव थी इक्ता। 


श्र दिल्‍ली साद्वित्य का विलटेषणारमक इतिहाप्त 


इंध परार ही अत्वस्थ कविता और आगे यह गई है ओर उसका नाप्त 
प्रपोगषाद ने रहकर “नयी बवित्ता' हो गया है । इस नयी कविता में वेहों कछाझार 
हैं थो प्रधोगदाद के हैं। 


प्रयोगवाद और मयी कविता के अतिरिक्त स्वन्य भाववाओं का पित्रण करने 
बालो व विठादे मी इपर प्रकाशित हुईं। ठुद्ध बरढ़ि इधर भी प्रम्सरा के धनुत्वार 
काव्य छित्कद उनकी रसात्मपता की रक्षा कर रहे हैं। ऐसे कवियों मैं वचुचत, 
पीरज, हैंधकुमार तिवारी, होमव॒ती, छुमद, थादि के नाम छिय्े था सबते हैं 

धान कविता के क्षेत्र में बये-नयें दिषय भौर दिघार भी आरा रहे दैं। भाव 
भौर शैली दोनों दृष्टियों से छुछ कविताएँ आगे बढ़ रही हैं ॥ विपय की विविधठा 
को देसकर कहा जा सकता है कि कविता का भविष्य महतमय है! 


पद्म का विक्रास ( सारांश ) 


आधुनिक पय-साहित्य का प्रारम्म सन्‌ १८५७ के पश्वात्‌ माता बाठा है; 
एन्‌ १८५७ के गदर ने लाघुनिक पद्य-घाहित्प को काफ़ों प्रभावित किया। इंम् 
गदर से प्रभावित होकर बुछ कवियों ने अपने विचारों की ध्यक्त करना प्रारम्म 
किया। इस युग के सर्प्रषम कवि भारतेरदु को ही माना जाता है। इस कवि 
मे इस युग के सम्पूर्ण धाहित्य को ही प्रमावित कर दिया।, अपने विचारों से 
हसदे एक कवि समूह को ही भेरित किया | इस कदि था साहित्य-पमूई को 
मारतेस्दु मण्डल कहते हैं । भारतेद्धु के नाठक पद्य के विकास सें काफ़ी यऔौग देते 
है । इनक्े--भारत दुरशा, अन्पेर तगरी, मील देदी आदि नाटकों में प्र का 
प्रारम्भिक रूप देखा जाठा है। इस युग के काव्य की विशेषताएँ विम्त- 
लिखित हैं-- 
(१) जीवन से सम्दन्धित रचनाएं । 
(२) राष्ट्रीय का प्रचार । 
(३) सामाजिक प्रति का विंद्वान्त ! 
(२) घाभिक एढ़ियों का वर्णन । 
(६) देश की दुरशा का व्यगात्मक ढंग से वर्णन ॥ 
(६) ब्रजमाया का प्रयोग [ 
(७9) कहीं कहीं ख़ड़ो दोली के घब्दों का सी प्रयोग । 
इस युग के बत्य कवियों में बालइष्ण मद, बदीनारायण चौधरी, णादि 
ऋषि धाते हैं 


हिन्दी प्राहित्य का विश्लेषणात्मक इतिहास श्र 


द्विवेदी युग अपने सुघारवादी दृष्टिकोण के लिये प्रस्तिद है । मारतेन्दु घुय में 
वा का विकास नही हो सका | इस युग की भापा भी व्याकरण की दृष्ठिसे 
आशुद्ध थी। द्विवेदी जी ने “सरस्वती पत्रिका के माध्यम से भाषां का प्रचार 
आरम्भ क्रिया । इन्होंने खडी योली को कविता की भाषा के रूप में स्वीकार 
किया और दूसरों से कराया भी | इनकी कविताएं 'घरस्वती! में प्रकाशित होती 
रहीं । इस यूग के अन्य कवियों में मैथिलीशरण गुप्त, हरिक्रोष दी, नायुराम 
ज्यकर दार्मा, राम देवीप्रसाद पूर्ण, रामनरेश ज़िपाठी आदि प्रभुख हैं। 'पाबेत, 
यशोधर, 'चोखे चोपदे', आदि इस युग के प्रसिद्ध काव्य प्रन्य हैं इस थुग की 
कविता की विशेषताएँ निम्नलिखित हैं-- 


(१) राष्ट्रीयता का प्रचार 
(२) राम और कृष्ण आदर्श मानव के रूप में चित्रित । 
(३) सामाजिक आदर्श का घित्रग 
(४) ययाथ॑ंवादी शेंली 
(५) भक्ति का स्वतस्त्र वर्भन 
(६१ नारी का उत्पान 
७) एउपदेशात्मक प्रदृत्ति 
(८) खडी बोली का प्रचार, प्रसार जौर सुघार | 
डिवेदी युग के पश्चात्‌ कविता मेँ एफ ही साथ छामावाद, रहस्थवाद और 
ज्याप्ट्रीय घारा की कविताएँ हुई' । छायावाद के कवियों ने व्यक्तिगत प्रेम के 
"मायों को माता भ्रकार की नवीत शेक्षियों में व्यक्त क्षिया। दुःख की अधिकता, 
वल्पनाभ्रियता, संगीत की प्रधानता, सौन्दर्य का चित्रण, चित्र और रूप चित्रण, 
साद्ाणिक शेडी, मुक्त छद्द, आदि इस छायाबादी घारा की कुछ भूछ विशेषताएं 
हैं) मे सारी विश्येषताएँ प्रकृति के माध्यम से व्यक्त हुई'। प्रखाद, ठिराणा, 
'"पस्त, महादेवी छायाबाद के समर्यंक हैं ॥ फामायनी, युगान्त, लह्दर की कुछ 
कविताएं, जादि इस युग के काव्य है । रहस्यवाद के अन्तगंत ईश्वर के प्रति 
नजिज्ञाता, उतके छिये व्याकुल्ता, उससे मिलने की उत्कण्ठा, श्रह्म को स्वन्र 
देलना,“विश्व पर उसको छाया देशना, उसके कार्यो पर आइचरयंचकित होता 
झव्पक्त हौलो आदि रहस्यवाद की विशेपताएँ हैं । छाम्रावादी कवियों की रच- 
नाओं में रहस्यवाद का भी फित्रण हुआ है । 
राष्ट्रीय घारा के बवियों ने देश दया तया उसे घ्वतस्त्र करने के लिये लड़ने 
याले सिपाद्दियों एवं नेताओं का वर्णन हिया । स्वर्यतेदकों और नेताओं के प्रति 
चढ़ा व्यक्त को गई मोर अशोकिक थानन्द की शोर अप्रसर होने की शिक्षा दी 
>अई्े। थ्रों बाहटध्य दार्मा उवोत, स्नेही, मासतछालजी, पछुमदाजुमारी घौदाक, 


र्र४ द्विदी सादित्य का विष्टेषणात्मक धृतिहासत 


- इस प्रकार शी झत्वस्थ कविता और आगे यू गई ह ओर उत्तका माम 
प्रयोगदाद ने रहकर ही कविता! हो गया है| इस नी कविता में वेही कछाकार 
है थो प्रयोगवाद के हैं | 


प्रपोगवाद और नयी कविता के प्रत्रिरिक्त स्वन्य भावनाओं का घित्रण करने 
भालो शविवाएँ मो इधर प्रकाशित हुईं। दुद्ध ऋवि इपर भी परम्परा के बवुसार 
काव्य छित्तर उनकी रसात्मइता की रक्षा कर रहे हैं। ऐसे कवियों में मच्यन, 
सीरण, हूँधुमार दिवारी, द्ोमगती, सुमन, आदि के नाम लिये णा सकते हैं । 


शान कविता कै क्षेत्र में मये-नये विषय धोर विचार भी था रहे हैं। भाव 
धर थैली दोदों दृष्टियों से बुद्ध कविनाएँ झागे बढ़ रही है। विपए की विविधता 
को देखकर कहा जा सकता है हि कविता का भविष्य महठपय है । 


पद्य का विक्रास ( सारांश ) 


आधुनिक पद्न-साहित्य का प्राएम्म सन्‌ १८५७ के परवात्‌ माना जाता है ; 
सत्‌ १८५७ के गदर ने धाघुनिक पथ-धाहित्य को काफो प्रभावित क्रिया । इस 
प्रदर से भ्रभावित होकर कुछ कवियों ने अपने विचारों को व्यक्त करना प्रास्म्म 
किया। इस युग के सर्वप्रपम कवि भारतैन्द को ही माना जाता है! ईपत कवि 
ने इस्र युग के त्म्पूर्ण छाहित्प को ही प्रभाविद कए दिया।, अपने दियारों से 
इसने एक कवि समूह को हो प्रेरित किया। इस कवि मा साहित्य-समूद को 
मारतेन्दु मण्डल कहते हैं । भारतेन्दु के नाटक पद के विशास में काफ़ी योग देते 
हैं। इनफ्े--भारत इुईंशा, मन्‍्धेर नगरी, नील देदी आदि नाठकों में पथ का 
प्रारम्भिक हूप देखा णाता है। इस गुय के काब्य की विशेषताएँ निम्त- 
लिखित हैं-- 
(१) जीवन छे सम्वस्धित रचनाएं । 
(२) राष्ट्रीय का प्रचार । 
(३) सामाजिक प्रगति का पिद्धान्त 
(५४) पार्विक रूढ़ियों का वर्णन । 
(६) देश की दुदसा का व्यंपारणक ढंग से वर्णन ! 
(६) ब्रजमाया का घयोग | 
(७) कही-कीं खड़ी बोली के शब्दों का भी प्रयोग । 
इस युग के अन्य कवियों में बालकृष्ण भट्ट, घ़ोवारंणंण दौपरी, शादि 
हि बाते हैं । शी 


हिन्दी साहित्य का विश्लेषणात्मक इतिहास श्र 


ठिवेदी युग कपने सुधारवादी दृष्टिकोण के लिये प्रसिद्ध है। भारतेन्दु धुम में 
आपा का विकात्त नही दो तशा । इस युग की मापा भी व्याकरण की ड्ठिसे 
आशुद्ध थी। ह्िविदी जो मे सरस्वती पत्रिका के माध्यम से भाषा का प्रचार 
आरम्म किया। इन्होंने खढी बोली को कविता की भाषा के झूप में स्वीकार 
पविया और दूसरों छे कराया भी ] इनकी कविताएं 'सरस्वती' में प्रकाशित होती 
रहीं । इस युग के अन्य कवियों में मैविछीक्षरण गुप्त, हरिऔष जो, वायूराम 
ऋकर दर्मा, राय देवीप्रसाद पूर्ण, रामनरेश्व तिपाठी आदि प्रमुख हैं । 'सावेश, 
यशोघषरा, 'चोले चौपदे?, झादि इस युग के प्रसिद्ध काव्य ग्रल्थ हैं। इस भ्रुग की 
कविता की विशेषताएँ निम्तलिखित हैं-- 


(१) राष्ट्रीयता का प्रचार 
(२) राम और कृष्ण आदर्श म्रातव के रूप में चित्रित ! 
(३६) सामाजिक आदर्श का चिद्रग 
(४) यथार्थवादी शैली 
4५) प्रकृति का स्वतस्त्र वर्णन 
(६! नारी का उत्बान 
७) उपदेशात्मक प्रवृत्ति 
(८) खडी दोली का प्रचार, प्रसार जौर सुधार । 
डिवेदी थुग के पश्चात्‌ कविता में एक ही साथ छायावाद, रहस्यवाद और 
ज्ाप्ट्रीय घारा की बविताएं हुई' । छायावाद के कवियों ने व्यक्तिगत प्रेम के 
-मायों को नाना प्रकार की नवीन शोलियों में व्यक्त किया) दुख फी अधिकता, 
अल्पनाभरियता, सगीत की प्रधातता, सोन्दर्य का चित्रण, घित्र और झूप चित्रण, 
साक्षणिक धोछी, मुक्त छत्द, आदि इस छायावादी घारा को कुछ मूल विशेषताएं 
दै। में सारी विश्षेपताएँ प्रकृति के माध्यम से ब्यक्त हुई । श्रधाद, निराला, 
<न्त, महादेवी छायावाद के समर्थक हैं ॥ काम्रायनी, युगान्त, लहर कौ कुछ 
कविताएं, झ्ादि इस मुय् के काव्य है। रहप्यवाद के अन्त ईश्वर के प्रति 
>जिज्ञासा, उसके लिये ज्याकुस्ता, उततते फिलने फी उत्तष्छा, ग्रह्म थो सर्व 
देखना, विश्व पर उसकी छाया देखना, उसके शार्यो एव आइवर्यपकित होना 
झन्पक दौली श्रादि रहस्पदाद की विशेषवाएं हैं॥ छायावादी कवियों की रच- 
जायों में रहस्यवाद का भी चित्रण हुआ है । 
राष्ट्रीय घारा के कवियों ने देश दशा ठपा उसे घ्दतन्त्र करने के? लिये लड़ने 
याछे प्िपादियों एवं नेताओं का वर्णन श्या । स्वयततिवशों कौर नेताओं के प्रति 
थद़ा प्यक्त की गई और अछोड़िक आनन्द शी घोर अग्रधचर होने डी चिह्षा दी 
-जई। शो माल्एप्ण धर्मों नदीन, स्नेही, मासनशाठजी, सुमदाजुमारी घोहान, 
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दिनरए प्रराद धादि राष्ट्रीय धारा के कदि है। फंसी की रादी) सादमूमि/- 
हिलक, द्विमालय भादि कविताएँ राष्ट्रीय कविताद हैं । 
उपयुक्त धाराओं के पश्दात्‌ प्रगठिवाद, प्रयोगवाद कोए सयी रुदियाओं झा 
गुग बाता हैं। प्रगतिवाद में मावतेवादी सिद्धान्त ध्यक्त हुए । अपोगवाद की 
नवीनप्यही में स्वच्छन्द कविताएँ लिखी गई'॥ इसके कवियों ते परम्पया का 
विशेषज्वर रमहीन, छन्दहीन कविताएँ लिसों) इतके गद्यकास्प से किसी के हृदय 
बर स्थायी प्रभाव नहीं पड़ता । प्रगतिवाद में नीरज, दिनकर आदि की कुछ 
रएनाएँ भा सकती है | स्वतन्वता के परचातु सभी भावों पद रुविताएँ होने 
हगीं ॥ था गये कवि अपने अहन्तोय के विधारों को कारय के बढाने हमारे 
सामने रख रहे हैं ॥ विषय को देसते हुए यह कहा था सकठा है कि कविठा 
अन्पक्ार पूर्ण नहीं है । 


परिशिष्ट ( साहित्य और साहित्यकार ) 


रामचन्द्रिका-- यह कैशवदाए की प्रस्तिद्ध कृति है। इसका रचवाकाल सन 
१६०१ ई० है। यह प्रन्यथ ३६ प्रकाशों में कथासूची सहित १७१७ छा्दों में 
पूरा हुआ है। रामचन्द्रिका में केशव म्थ गार-रस से वीर-रस की छर मुले है । 
इसमें उपदेश औौर नीतिकपत अधिक है। इसमें सश्कृत प्रन्यों की छाया है । 
इसका रहस्यवाद योजना सफल है । लव॒कुश वी कया में केशव ने अपनो विद्धता 
दिललाई है । 

रामचर्द्रिका को रामकाब्य में पेप्ड काव्य माना गया है। कैदददाह ने 
*रामचद्धिका' में राम की समस्तकथा “वाल्मीकि रामायण' के आधार पर कही 
है, यथपि अनेक स्थलों पर संस्कृत के अन्य ग्रन्थों का भी प्रमाव दीख पढठा है 
इसके प्रारम्म में ही दशरथ का परिचय देकर लौर रामादि चार भाइयों के नाम 
मिलाकर विश्वामित्र के आने का वर्णन कर दिया गया है। ताडका और सुशहु 
बघ जादि का वर्णन सकेत रूप में हो है। जनकपुर के घनुप्रयज्ञ का वर्णन सांगो- 
पालन है। इनके अतिरिक्त ऋतु वणन ओर नखशिक्त आदि का सविस्वार वर्णन 
हुआ है। इसके युद्ध वर्णन 'मानस” से अधिक प्रमावपूर्ण हैं । 

शैली की दृष्टि से देखा जाय तो यह्‌ ज्ञात होगा हि इसमें विविष प्रहार के 
छन्‍्दों का उदाहरण प्रस्तुत करने की प्रवृत्ति है । 

रामचदिका की माया सस्कृत रनित बन है। संरहुत शब्दों के प्रयोग सधा| 
अलंकार के चमत्कार के घक्कर में पढने बे! कारण रचना कठिन हो गई है। पह 
रघता द्या० कैदाव की प्रतिभा तथा उतके आचायंत्व को निस्सन्देह लिद्व करती” 
है। जो कुछ भी हो इसक्ता हिन्दी साहित्य में काफो महत्त्व है। 


सूरसागर १-- 

गुरदास की स्वमास्य प्रामाणिक इृति 'धुरसागए ही है, परन्तु यह सेदका 
वियय है कि सुरधागर! का श्भी प्रामाणिक सस्करण नहीं मिल सका है। 
यह १२ स्कन्पों का प्रन्य है | 

'सूरतागर! नाम से सूचित होता है कि यह सूर की राम्पूर्ण रपतां का 
संक्सन है।इस पर 'श्रीमद्भापदत” बा स्पष्ट ग्रमाव देखा जाएा है, पर इते' 
“मामदर्त' का बनुवाद नहीं कट्दा जा सकता ) इस ग्रत्य का मुस्य विषय थीडष्पः 
हो छोछा का पान है। यह गायत झोवृष्च दे! कग्म से ध्रारम्म होहर उनके 
द्रजदाय की विदिप क्रीटाओं का दर्यत करते हुए उनके सथुरा-प्मत हथा दारका-- 
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गा और पिर दुष्ोत में ब्रजदापियों थे भेंट पे छफ भी ग्रमात पढ़ना 
दा वबतहण्ता है। दस प्र थे प्रमुश हीव थंए हैं। एप भगम में दृष्ण री 
सीछाओं हा वर्षंत है, दूसोें में विदय वे व हैं और तीपो में रामहपा 
गसायम्मीनप है । 
पृरतापर थे पद धुरदास वी स्यकज्तिदातर भति-भावात हों प्यकजरों हैं । 
दा पहों हैं भक्ति री धविवायंहा प्रामातित दी गयी है । घन भो भकि में छीन 
रही के हिए इसमें उत्पादिद शिया एया है।सँठ राग दी सदियों और भगवान 
के विशेषियों क्री निर्धा शुयग्रय में मत्रन्शत्र ध्यध हुई है। दरें पर्ों के 
भापार पर मध्यम प्ेणी के कोगों का! जीवन स्पष्ट व््ति है 
इस प्रत्य दी एंढी पद-पैऱी है। एंगीह तत्त्व से इसपर! मद्ुय और भी 
बढ़ घया है। इसमें साथों गा पुदर संदसत भी हुआ दै। नप्तदा एवं शिष्टठा 
से महू प्रप धौर भी अष्दा और समाज-उपयोगी यन गया है । 
इस बाष्म-प्रन्य बी मापा श्रौद़ है। इसमें हत्मम, हदृभय दाब्यों की 
पपिहश्ता है । अवरादों शा प्रयोग भाषों को स्पष्ट हरने शे लिये किया गया 
है। पता द्रश्माधा विनम वे पदों में दर्धतीय है। अग्य पदों में ध्रममाषा 
हत्तम और तहदुभव धरद्दों के शरण शठिन हो गई है । 
फ्रह-प्रस्ताव, माध्न-घोरी, प्रीष्णणीश, बल-कड़ा, मेनय समय, धनुराग 
समय आदि प्रद्गग रृष्ण से सम्बोधित हैं। राजठख, बाल-वेछि, वेवद प्रसंग, 
पीता की धि-परीक्षा आदि प्रसंग शाम वे जीवन से छुड़े हैं । 
गगन “(६ १६३० ई० ) यह मेमचन्द थी का प्रत्तिद्ध उुपत्यात्त माना 
जाता है। इसमें मध्यवॉय जीवत कौर मनोवृत्ति वा जिदता सफ़छ चितण 
प्रेमपन्द णी ने डिया है उकना उनके साहिल्य में अयत्र नहीं मि्ता । यह उप- 
ज्याप्त १छा की दृष्टि से भी फल रपता है। 
जारप! को उधप से ही आभूषणों की छाछता एग गई थो । उछका खिवाह 
रमानाप से हुआ ! दिवाद के समय भी उठे चद्धहार नहीं मिला। धम्ुपछ् जाने 
पर जाहपा को घदहार की प्रदछ इन्दा हुई । पर की कठिताई के कारण उसके 
आय गहने भी रमानाय ने घुपड़े से पिताजों को दे दिये। दाद मैं यह बहाता 
बनाया एया कि गहने घूरा हिये गगे। रमाताघ को बढ़ी स्छाति हुई। उहें 
'हिसी प्रकार चुगी वे दफ्तर में दी झुपये माधिक वेहन प९ चौकरी मिल गई। 
झद् अयरनाय में घाटपा वे लिए गहने बनवाने का दोसछा द्वो्ठा हैं। किसी 
अरार कर्ज जैकर यह हौध़ा पूरा होता है। इन्दरमूपण वकील की पक्की रकय को 
जाएपा वे कान घड़े अच्छे छाहे हैं। बह बसे ही रूमत छाने के छिए प्मानाथ 
ब्को ६०० झपें देती है। सर्पफ्द्षत वरयों को कर्य लाते में जमा कर छेता 
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है और रमानाथ को कंगन देने छे इनकार कर देता है। रतना के उपये छौटासे: 
के लिये रमानाय चुग़ी कै झपये ही घर छाता है। उप्ढ़ी शनुपस्थिति में जालपा 
रतना को बे हपये दे देदो है । घर आने पर रमानाथ को बड़ी चिन्ता हुई। 
अब सारी परित्त्यिति को स्पष्ट करते हुए रमानाथ ने क्पनी पत्नी के माम एक 
पत्र छिसा। वेघरसे भाग जाते हैं। जालपा अपने गहने बेंच कर चु'गो 
के रुपये छौटाठो है। 

रमाताथ कछकते में पुलिस के चकरमें फेस जाता है। जाऊपा शतरंज 
सम्बन्धी विज्ञापन निकाल कर रमानाथ का पता लगा लेती है। उस विज्ञापन 
का उतर रमानाथ हो दे सकता था, यह जालपा को सासूम था॥ फछकतते 
घाकर जालपा ते रतना की सहायता से रमाताथ को पुलिस के अमियोग से 
बचाया । रमानाथ, जाछ॒पा वापस आकर प्रषाय के समीप रहने छगे। 

जाछ्षपा के कारण रसानाप में आत्म-सम्माव फ़िर से भा गयां। रमानाथ/ 
शोर जाछपा प्ैवा-मार्ग का अनुसरण करते हैं । 


स्ाफेत :-- 

साकैत श्री मेचिलीशरण गुप्त जी का महाकाव्य है। सकी रचना की प्रेरणा 
सपेक्षिता' उर्तिला फे चरित्र से मिली, जिसको और उनकी काब्य गुरू लाचार्य 
महावर प्रसाद द्विविरी ने जागहक क्िया । यह काव्य उनकी दीघ॑कालीन साधना 
का परिणाम है, अत' इसके भठत और इसकी भावभिव्यवित में श्रौदता मिलती 
है । साकेत की कहानी भारत फी पुरानी कहानी है ! इसको लेकर अनेक पुववर्ती 
कवियों ने काव्य की रचना की । गुप्त जी ने इस बहानी फो नया रूप प्रदान 
फरके 'साकेत' की सुष्टि फी। इसी कहाती में गुप्त जी की अनेक मौलिक 
उद्भावनाएँ विज्ृप्तित हुई हैं । परम्परा से प्राप्त राम झौर सीता को कहानी 
धपाकेत! में आकर मुख्यतः उर्बिशा को कहानी बन गई है और इसो रुप में उसका 
विकास हुआ, यो पृष्डिभूमि राम-कथा की ही दै । 

गुप्त ने पूर्व प्रचलित रामन्कया को अपने समग्र रुप में नहों लिया है, 
अपितु कुछ मामिक स्थलों की लख्िति ही 'साकेध में मिलती है। सावेत में 
दो प्रकार की कपाएँ हैं--(१) प्रधान (२) प्रासंगिक । उल्लेशनीय है कि प्रधाद 
कया उपिंका से सम्बन्धित है जो दृश्य रूप में सपस्यित की गई है। इन बयाओं 
को कहने माछे हैं--उ्मिला, घर, हेवुभान और वष्चिष्ठ हैं। सचमुच स्थाय 
की एक्ठा का इतना सफल निर्वाद हिन्दी-कास्य में प्रथम दार हुआ। प्रइत्य- 
मोजना की दृष्टि से गुप्तडी की यह मोदिक उदमावना है । 

भम्रारेत! में भारतीय साँस्ट्रतिर छापार को अपनाया गया है, णो आप 

पृष्ठभूमि पर प्रतिष्ठित है! 


और हिल ग़ाहित्य का विश्टेषणाहमव' इतिहास 


गाव के तीन भुस्य चरित्र राम, भरत और उ्तिदा आदर्श पात्र हैं। सा 
ही उतवा शौवम है। यह हयाग बेराथमय या विशेषात्मत नहीं है, भर 
हाममय है। साजेत वे राम गहते हैं-- 
“प्न्देश नहीं मैं यहाँ स्वर्ग गा छाया। 
इस्त भूछछ थो द्वी स्वयं बनाने थायां।। 


फाप्मायनी ३ 
“कामरायनी! थी जयशंकर प्रधाद या प्रसिद्ध महावाव्य है।. इसमें धतीत के 
माध्यम से नवीन युग का संदेश दिया गया है। इसमें इतिद्वाए वे बापार पर 
छत्तीत पा रुछ्कत चिश्न प्ररतुत विया गया है थो वल्पता के वैभव से तिश्लर गया 
है। अतीत, य॑मान और भविष्य के चित्रावन हा सजीव पर यहाँ मिलता है। 
बह “रामचरित मानस! की भाँति कमा काव्य नहीं है, अपितु अन्तर्मन की निगृद 
भावनाओं को चित्रित करने वाछा काथ्य है। छायावादी छोही में लितित 
कामायनी अपने ढंग व अनूठा महावाव्य है। उसमें माववीय प्रदृति है मूठ 
अनोमावों का अत्यन्त सुदम विश्लेषण विया गया है । इसमें कोई सब्देह हों 
कि इसमें मनु और श्रद्धा की कया है। इप्तके घाथ ही मनुष्य के क्रिपाहमक, 
यदि और भावात्मक विकास में सामंजस्य स्थापित करने का इलात्मक कक 
है। मानव प्रकृति मै ध्ाशवत स्वरूप की भक वाढे इस काव्य में अध्यातििक 
ओर व्यायद्वारिक तथ्यों में सन्तुल़न स्पापित विया थया है। प्रताद णी ने घस 
अमर काव्य में दरीर, मन और आत्मा, कर्म, सावता भौर युद्धि, क्षर, अक्षर और 
उत्तम तत्वों को एकत्र कर दिया है 
इसे काथ्य में पात्रों का चित्राकन व्यापक घरातल पर हुआ है। इसके मेनू 
समा्र मानव-जीवन के प्रतीक है।. श्रद्धा के सूप में भारतीय [दारी और इडा के 
हप में आधुनिक यैज्ञानिक युग की नारी पित्रित हुई है। मनु, श्रद्धा मर इहा 
के' द्वारा मानवीय प्रद्ृति के प्रतीकात्मक चित्र भी प्रस्तुत क्ये गये हैं।. शत 
इसमें पतिहाप्रिकता के ताप साथ प्रतीकात्मक योनना भी अस्तुत की गई है। 
बत; इप्तमें ऐतिहापिकत्ता के साथ साथ अतीकात्मत योजना भी अएुत की 
गई है। 
काव्य का नायक अनु प्रत्य के उपरान्त, अतीठ की हुं छद स्पिति और भावों 
के नवतिमोण हो पिस्ता करता है ) श्लात्मचेतन के उपतन्त झाद्या ही भर्ुष्य को 
आगे बढ़ने के हिये प्रेत करती है। यह विकासो मुख यूत्ति मनुप्य को सुखमय 
घनातही है, धमल्यि यह कामायनी का दूसरा सर्ग बनकर बायी है । (दनत्तर 
अद्धा, काम, वासना, छज्ञा, रूम, ईर्प्या कादि भावनाओं को पार क्या हुआ 
"्यन (मनु) बन्त में धानन्द को प्राप्त होता है। ये सभी सर्ग हिसी ने किसी 
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अआनप्िक स्थिति का चित्रांक्न करते हैं॥ इस प्रकार कामायनी वृत्तियों का 
“इतिद्वास भी है । 
कामामती' में प्रेम ौर यौवन के अतेक मादक चित्र मिलते हैं। सोन्‍्दर्य 
का सृट्म औौर मौलिक अंग भी काम्रायनी की विशेषता है। एक सौदे चित्र 
छीडिये-- 
“नीछ परिघात धीच सुकुमार, 
खुल रहा मूदुल झघखिला भग। 
खिला हो ज्यों विजली का पूछ, 
मेघ घन बीच गुशाबी रंग ए 


इस प्रकार फामायनी भाव.पक्ष और बला पक्ष, विचार और बनुभूति, ध्राच- 
*रण झौर मनोविज्ञान का छनूठा काव्य है। 


प्रियप्रवास्त :- 
प्रियभवास श्री अयोध्या सिंह उपाध्याय 'हरिओश द्वारा छिखिय एक प्रतिदध 
अब-प वाब्य है । हरिओपघ जी का दावा है कि उतका 'प्रियप्रवातः खडी थोली 
का प्रथम सहावाध्य है । प्रियप्रवास” का नामकरण इसको कयावल्तु के कनेसार 
खाथंक है | इसमें घटनाओं की अधिकता और बहु व्यापार की अहुठता नहीं 
है । इसमें कहानी कम और भायव्यजना अ्घिक है। इसका लघु कलेवर महाकाब्य 
के उपयुक्त नही है। कआ्षाघार्य रामचंद्र धुन इसे महाकाब्य नहीं स्वीकार 
कर सक्रे 
प्रियप्रवास में श्री कृष्ण और राघा दोनों नवीन रूपों में प्रस्तुत किये गये हैं। 
इसमें वे वे दल प्रेमी पेमिका नहीं हैं, बैयक्तिक अनुभूतियों तक सीमित नहीं हैं, 
अपिप्तु छोकोपकारी और रामाजिक भेतना से युक्त हैं । श्री कृष्ण बीर, परसेवी 
अन्याप का दमन करके न्याय की स्थापना करने वाले, साहसी, नीतिश और 
प्रेमी आदि हूपों में दिखाई पड़ते हैं। प्रिपप्रवास/ के कृंप्ण अलौकिक देवता 
नहीं हैं। उनमें महान्‌ आदर्श की प्रतिष्ठा “अवश्य है । प्रियश्रवास्त' के युग की 
घामूहिक प्रदृत्ति, आय समाज के प्रमाव सहित इस काव्य में मुखर्ति हुई है। 
श्री बृष्ण के विधय में अत्यन्त प्रसिद्ध एक क्‍या है कि कृष्ण मे प्जवाप्तिपों की 
रक्षा के ल्रि ग्रोवर्घन पर्वत को अपनी ठ पी पर उठा लिया था| इस कया को 
झापुनिक रूप हरिमौघ ने इस प्रकार दिया है + 
रूछ अपार प्रसार पिरीद् में, 
अन्न घराधिप के उस पुत्र का | 
खकछ लोग झगे कहने उसे, 
रख लिया उँगही पर प्याम ने ॥ 
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१. प्रियरबार मे कपागक वी वेन्द्रीय भावना को दृष्टि में रखते हुए यह कहता 
होगा कि इसमें विप्रह्म्म शज्ञार गो विश्येपता है, तपाएि क्रम रख भी विविध 
मेंस घूटे बी गाई सुदर रूप ये. यथामोग्य समाविष्ट होवर इसके काप्यवव को 
मनोहर कौर भभिराम धताने में सहायक हुए हैं । 
शानी केस ही की फट्टानी --यह वद्दानी इशाथला साँ दारा एन. 
(८०८ के थोच लिसी गई। इसका दुमरा नाम 'ठदपमानघरित! भी है। रानी 
सैतही की बहानी वा साराश इस प्रयार है-- 
गुरजमान एव राजा या और लवमीवास उसर्ती रानी । उसहे एक बेटा था 
जिसे सघ छोग हु बर छदयमान कदते थे ) एक दिन घूमते घूमते रातों वेतकी 
नामझ एक सुन्दरो रमणी से उसकी सेंट हुई। उदयमात भी उनसे प्रभावित 
हुआ! ॥ राती केक की एड सद्दी सदनग्रान ने दोनों का सं्वस्थत करा दिपया। 
दोनों ले अपनो-अपनी अगूंठियाँ-हैर फेर की ॥ पिछड़े पहर रानी आती सहेडियों 
कै क्वाथ जिधर से आई थी पछी गई और उदयमान अपने धर पहुचा । 
घर बाने पर बु वर घटुठ उदाठ रहते छगा। उदयभानि के मादा पिश ने 
सिन्नता का फारण पूछा तो उतने सब कुछ बतलछा दियां। उसके दिला मे 
उपकी इच्छा पूर्ण करने को श्रतीशा की ओर छतके पिंदा मे यदों सन्देश भेजा । 
रानी के पिता ने विवाह के प्रस्ताव को बध्वीइृत कर दिया | दोनों दाजाओं में 
सधपे हुआ । 
अन्त में रानी रेधशी ने एक भमूद ले ली और उसे ल्गाहर अद्ष्य हो कुदर 
मे पास चली गई । रानी का पिठा बहुत घिन्ठित हुआ । शुदू की सहामता से 
उसकी चिन्ता दुए हुई ओर दोनों का विवाह हुमा। 
इद्या ने सर्वभ्पम खडी बोली गध साहित्य में क्रौकिक :ज्ञाप्मय मैमास्यान 
की छष्टि की । इसको भाषा में हिंदी छूट मौर किसी बोली का पुट न हो! फो 
प्रतिज्ना का पाछत नहीं हो पाया है। भाषा और विषय दोनों दृष्टियोंसे इस 
कहाती का खडो बोली गद्य में महल हे । 
राघामहमी सम्मदाय 
राषावद्वमी सम्प्रदाय के सस्थापक् हित हरिवश जी थे! सद्ट ध्म्मदाय 
माध्व सम्प्रदाय से कुछ भि-म है। इसमें साधना की दृष्टि से मोध्व सम्प्रदाय से 
बुछ नवीनता है| निम्बार्क मत्र का भी इस मत पर प्रमाव पढ़ा था! 
बाभादास जी ने द्ित दरिवश तथा राषावह्लभी सम्प्रदय पे विषय में यह 
छप्पव रिखा है-- 
श्री हरिषश गुदाई भजन की रीति सकृत कोठ जाति है । 
लो राघाचरण प्रधान हृदय शति सुदृढ़ उपाही ह 
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इससे स्पष्ट होता है कि हितहरिवश जी द्वारा सस्थापित इस मत में राघा 
थी को प्रमुखता दी णाती है । इनका कषन है कि कृष्ण राघा-रानी के दास हैं ॥ 
राधा की उपासता से हृष्ण का भ्रसांद प्राप्त विमा न्षा सकता है। 

ऐसा बहा जाता है कि हितहरिवश जी को स्वप्न में राधिका जी ने मन्त्र 
दिया और उन्होंने अपना एक अलग राघावल्मी सम्प्रदाय चलाया । गोस्वामी 
हरिवंश घी ने संबत्‌ १५८२ में थी राघावल्लम णी का मन्दिर वृन्दावन में स्थापित 
किया योर बहीं विरक्त भाव से रहने छगे । 

जिस प्रकार वृष्ण भक्ति शाखा के कवियों मे कृष्ण को प्रधान मानकर राघा 
की भी उपासना की, उसी प्रकार राघावह्लभी सम्प्रदाय के कवियों ने राधा को 
प्रमुख माला और क्रष्ण को राघा तक पहुँचने का एक माध्यम माना है। 

हितहरियंद थी से कपने सिद्धांत सम्बन्धी थो फुटकल पद छिसे उनसे इस 
सम्प्रदाय के सम्बन्ध में काफ़ी प्रक्राश पढता है । एक उदाहरण से इस मत फ्री 
“विशेषतायें समझी जा सफती हैं-- 


रहो कोठ काहू मनहिं दिए। 
भेरे प्राणनाथ श्री स्पामा सपथ करौ तिन छिर ॥ 


जद ५ ८ 2 


भ्रज नव तरुनि कदब भुकुटमनि स्थामा लाजु घवी। 
मख पिस्ल लौं अग त्षमर साथुरी मोहे स्थाम घनी॥। 
इन पदों से स्पष्द होता है कि इस सम्प्रदाय को भराधिका राधा थी ही 
हैं। इस समप्रदाय को ही सल्ली सम्प्रदाय भी पहले हैं ; वर्मोंकि इसमें सक्षी भावः 
की प्रधानता पायी जाती है । 


पुष्टि भार्ग श्लोर जप्टछाप $ 
प्रष्टिमार्ग बल्ठभाचाय॑ द्वारा प्रचारित एक प्रतिद् सम्पदाप है। यह मार्ग 
भगवान श्री हृष्ण के अनुप्रह पर आध्यरित है । इस मत के अनुध्ार जिम भवित से 
कृष्ण की अनुभूति होती है वह स्वय क्प्ण के जनुप्रह स्वरूप है | इसी अनुप्रह का 
ज्ञाम “पुष्टि? है। थी हृष्ण ही परग्रह्म है। ये सभी दिव्य गुणों से सम्पन्न होकर 
'पुरपात्तम' की ठपाधि प्राप्त करते है' | यह रूप आनन्द का अक्षय कोष है। इस 
रूप की सभी लीलाएंँ नित्य हैं । इसी नित्य लोछा में जोव का प्रवेश पाना ही 
भुक्ति या उत्तम गति है। 
हुर बहभाचार्य के पुष्टिमाय में दीक्षित हुए थे॥ इस मार्ग का निश्चिनठ 
आषार भाघुरये माव वी उपासना है | इसमार्ग में इष्ण के लोकरक्षक रूप ही 


र१्ृ४ हिन्दी छाहित्प वा विश्केषणात्मक इठिद्वाप्त 


स्पेदा ९२ केव उनके घाल और विश्योर रूप की मयुर उपासना पर व दिया 
जाता है। इस धम्प्रदाय मैं दोक्षित कवि देवछ मगवद्‌ खीछा का वर्णन बस्ते थे 
स्वयं बहमाचार्य ते उसी को परष्टिया में दीक्षित किया जिसने कृष्ण औौद गोपियों 
की प्रेम-छीछा के गायन यो प्रतिज्ञा की । 
कृष्ण की ग्रहक्षोछा द्याइदव है। बृन्दाथन गोछोक का प्रतीक है, जहाँ संदेव 
आनम्दमय रास होता रहता है | कृष्ण ग्द् हैं, राघा उनकी पक्ति कौर गोपि- 
काएं, झ्रात्माएँ हैं! प्रत्येक भक्त मपने को इस छीलछा का अश्च समभठा है। 
इनके बृष्ण प्रतिदिन उठने, कछेवा करते, गाय खराते, पर छौटते और घयत 
बरसे हैं । 
पुष्टि मार्म पर चडने वाठे कवियों को अश्छाप के अन्तर्गत रखा बडा? 
सूरदाव जी अष्टदाप के कवियों में सश्रेष्ठ थे। अध्टछाप के कवियों में (१) 
सुरदापत (२) श्णदास, परमानन्द दास, (४) कुस्मन दास, (५) छीत स्वामी, 
(६) नन्द दास, (७) भतु्मुण दास और (५) ग्रोविन्द स्मामी के माम लिये णाते 
हैं। इनमें ते भक्त पुरदास और नत्ददास भ्रषिक प्रसिद्ध हैं। इन सप्ती कवियों ने 
पुष्टियागं पर चककर दृष्ण को उपासना की । 
पुष्टि घार प्रकार की बतछाई गई है--प्रवाहपुष्टि, मर्यादा प्रुष्टि, प्रष्टियरष्टि 
और छुद-पुष्टि। प्रदाह प्रुष्टि में साधक सांसारिक प्राणी के रूप में कृष्ण की 
भक्ति करता है। दूरी अवस्था में अर्पात्‌ मर्पादापुष्टि में बह संसार के सु्सों को 
छोड़कर कुष्ण के गुणाान में छीन हो जाता है। तीसरी अवस्था बर्वात्‌ पुष्टि 
पुष्टि में भक्त बुष्ण-भक्ति में छपने को छीन कर देता है। चौथी अवस्पा श्र्षात 
शुद्ध पुष्टि में साधक अपने को कुष्ण में लीन कर देठा है और अपनत्व को प्वेधों 
भूल जाता है । 
इस प्रकार दृष्ण, कवियों ने पुष्टि मार्ग पद चलकर इृष्ण-मक्ति का प्रसार 
किया 4 
छरन्तोय +--अज्ेय थी को पन्‍्म पम्बत्‌ ३६६८५ में हुआ था। ये 
आधुनिक प्रमोपदादो छाध्यकारों के जन्मदाता हैं । मे भाोचना, उपन्यास तथा 
कद्दाती में भी प्रमुख ध्यान रखते हैं। इसरो रूदितामें मुध्यतः अगोगवाद को 
चाराओं को पुष्ठ करतो हैं। चित्रात्मकता, कव्शत्कता, वोधिकता, सानध्रिक 
मुष्ठा आदि के भाव इसके साहित्य में सर्दंतन देखे जाते हैं | इनकी अतिमा बहुमुखी 
है। मे पत्रकार, माक़ाघक, निवस्त लेखक, कति, कहानोछझार शादि सब ठुद्ध हैं । 
हिल्दी जगत तें महत्व देने में इसका उपन्यास शेखर एक जीवनी” बहुत सफल है १ 
इसमें नैतिक तपा प्ताम्ाजिकउत्पान मे दर्भग होते हैं । शेखर आधुनिक जीयन की 
मलिक समस्या पद श्रेष्ठ छोर यथार्थ वित्र हैं॥ इवके उयन्‍्यासों में नही का दीप, 
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एक चरित्र प्रधान उप्याथ है। इनके फह्टांनी सप्रहों में विषयगा, ध्रणार्थी तथा 
“परम्परा भरसतिद्ध हैं । इनके काव्य ग्रन्‍्यों में (चिन्ता', "भगत दृत', 'हरी घास पर क्षण 
भर आदि प्रसिद्ध है। “विशदर! में क्ेय थी के जालोचनात्मक निबन्‍्ध संग्रहीत 
है। इनको भाषा गम्मोर, दु्ह एवं दोलो युक्तक है । इनके कुछ गीत सचमुच 
उद्कष्ट कोटि के हैँ | 
रामघारी सिंह “दिनकर! १-- ( सं० १६६३ )- ये छायावाद और 
प्रगतिवाद दोनों घाराओं के कूछो को छूते हुए चकते है। जीवत की वत्तमाद 
दोनता और दीतता के ग्रति विद्रोह की भावता से वे अब भी प्रभावित हैं। 
राष्ट्रिपता दया समाज-प्रेम के भाव इनके काव्य के मूठभाव है । अपने 'कुएदोत' 
में 'शांतिकामना' की अभिलापा व्यक्त करते हुये आपने लिक्षा है :-- 
बाद्मा के प्रदीप को जछाये चलो घर्मराज, 
एक दिन होगी मुक्त भूमि रण-भीति से । 
हिंगार', (दरगोत', 'रसदन्ती', 'इतिहास के भोंसू', “रब्मिस्यी', 'मीम के 
"पते, "उर्वशी! भादि इनके प्रमुख काव्य-ग्रस्प हैं । 
भारत की गरीबी हया पूंजीपतियों की हृदय-हीतता का इनके काव्य में 
"बड़ा सुन्दर चित्रण हुआ है :-- 
श्वानों को मिलता पूथ-बस्त्र, भूज़े बालक भदुछाते हैं । 
दिनकर जो हमारे सम्मुल निवघकार के रूप में भी आते हैं। इनके 
आलीचवात्मक निवंध-संग्रह में 'मिट्टी की ओर! “अर्धवारीद्वर' तथा 'रेही के फूल 
प्र्तिद हैं। “संत्कृतिके चार वध्याय, में भारतीय संस्कृति का अध्ययन प्रस्तुत 
किया गया है । 
दिनकर जी की भाषा और हौली अत्यन्त प्रमावक और आकर्षक है । मौपा 
में शब्द सामान्यतः सरल ओर प्रचछित छड़ी घोली हिन्दी के हैं। इसको शैली 
वयगात्मक और गीतप्रघात है। ये कवि, निबधकार और आालोधक, तीनों रूपों 
में प्रसिद्ध है । 


बाबू जयशंकर प्रसाद 
सन्‌ १८८३-१६३७ 
प्रश्ाद शी हिन्दी साहिस्याकाद के वह नक्षत्र हैं जिनकी प्रभा-रद्षिमयों से 
हिन्दी जगत्‌ सर्वया आाछोकित होता रहेगा । हिन्दो जगत्‌ को प्रसाद जी सचमुच 
पैशाद रूप में प्रात हुए हैं ॥ जबतक यह धरती रहेगो, जबतक ये भोंद सितारे 
रहेंगे तबतक रहेंगे--हिल्‍्दी साहित्य में कदि प्रसाद जिनकी उज्ज्वछ ज्योति से 
बीणा-वादितोी अगदती सरस्वती का पावन मन्दिर जामगाता रहेगा | 
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इस ववि-्यु गौरव, वाणी के बरद पुत्र और माँ सरस्यही मे अतस्य उपाय 
श्री जयपंदर प्रछाद जी का जन्‍म दिवपुरी काज्ली-पमं प्रांगण में हुआ पा । झापे 
काशी के सुप्रतिद्ध एवं मुविध्यात वेध्य परियार में जन्म ठेवर उस विश्यात पुछ के 
गोरद में धार-घोंद छगा दिये जिससे सुनी घाहु की वीवि-टता और अधिक 
छहूणड्ठा उठी । मापने! पिठा देवी अताद जी ऐसे पुत्र की प्रात कर पर्व हो गये । 
प्रसाद णी ने वाणी पदना फे हेतु विभिन्‍ प्रकार के धाव्य-पुण्ण चढ़ाये । 
आप प्रमुख रूप से कवि थे । अतः इन्होंने कविताएँ अधिक लिखीं। इनके काव्य 
प्रत्थों में कासन-बु गुम, भरता-छहर, भोँसूं और कासायनी थादि का वाम उत्लेख- 
मीय है। 'कामायनी? छायावाद का श्रेष्टवम्‌ महाड्राब्य है। इन्होंने लाटक+ 
उपन्याप्त, कहानी भौर निवन्य भी छिखे जिनमें काव्य-क्छा का तिघय हुआ €पे 
स्पष्टठ: दृष्टिगोचर होता है | इसी माठकों में पद्गुप्त, अजाठयप्र, विशाल सखगुपत 
बआादि बहुत प्रप्िद्ध हैं। इसके उपस्यासों में 'कॉकाछ” ठितछी' और इरावती 
(पूर्ण ) अधिक स्याति प्राप्त हैं। प्रसाद जो मे सत्तर कहानियाँ लिखीं हैं च्चो 
“दांकाद्य दीप', छापा? और “प्रतिध्वनि! ब्ादि संप्रहों में प्रकाशित हैं । 
प्याद भी नियन्ध के कछाकार के रूप में हमारे सम्मुल्ष आते हैं ! काव्य और 
कला तथा घन्य निवन्‍्ध” उनके निवन्ध-संग्रह हैं । 
प्रधाद थी की प्रतिभा महुमुखी थी। इन्होंने साहित्य के सभी अंगों की 
प्राय! पुष्टि की है। यया काव्य, दया उपन्यास बया कहानी और निवन्प-रूए में 
भरा फी दृष्टि से भदुमुत सफवता आस हुई है । 
नाटकों की नाटकीयता, उपन्यासों और कहानियाँ की विल्क्षणता एपां 
फहात्मकता देखते ही वततो है। अपने भावों और विचारों को प्रसाद मे वित्त 
झूप में प्रस्तुत किया है। विषय-वक्षु को अ्रतिप्रादित करने क्री यह विलय्यण 
प्रतिभा उनमें अपने ढंग की निराली थी १ 
प्रधाद जी कवि रूप में विश्ञेष महत्व रखते है । थे पहले फि हैं और याद में 
कहानीकार, धांटकेकार था उफ्यासक्रार। उनको काव्यल्लला विकास की हृष्ठि 
से चरम सीमा पर पहुँच गई है। प्रप्ताइ जी ने आज और खडी बोली दोनों ही 
भाषाओं में कविताएँ लिखों हैं । इनकी भाषा संल्कृव गर्भित है, संस्कृत के तत्वम 
झब्दों कर प्रयोग अधिह मिलता है फ़िर भी भांधा में माधुर्य गति और मोजी है । 
इनके काव्पीं में रसों और करलकारों की ढडी सरख योजवा है। इतकी 
कविता का मुख्य विपय प्रेम है जिसमें वेदना भोर टीस है | देखिये ३-- 
मादक थी मोहमसी थी 
मन बहलाने की क्रीडा 
शव हृदय हिला देती है 
बह मधुर प्रेत की पीहा।॥ 
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भाषा की चित्रात्मफता देखिये :-- 
तुप्त कमक किरण के बन्तराल में 
छुक्क छिपकर चलते हो ब्यों 
है छाज भरे सोद्य बता दो 
मौत घने रहते हो क्यों? 
शैली ३--अ्रसाद णी फी हौंठी ठोस, स्पष्ट और परिष्छत है। काव्य मैं 
“इनकी शौस्ती भावात्मक है। इनकी हैरी में संगीतात्मक शैली भी अमुस है । 
प्रसाद जो का निधन बहुत जल्दी ही हो गया। प्रोढ्ता के बिन्दु पर पहुँचकर 
उनकी मृत्यु हो गयी । यदि कुछ कार तक वे जीवित रहो तो उतकी और भी 
आड़ कृतियाँ सामने आती । माया और भाव की दंष्टि से प्रसाद जी महान फति 
सिद्ध होते हैं । 


निराला ( सन्‌ १८६६-१६६१ ) 


जागो फिर एक बार! के अमर उद्धोष से घरती के कण-कर्ण को दहला 
देने वाठे भद्दा प्राण प+ सूर्ध कास्त त्रिपाठी 'विराल्ा/ का जर्म योगी- 
राज अरविन्द, विध्दकृवि रचीद्ध और वक्िम की हो पावत भूमि बग 
प्रदेश के महिषादल राउप में हुआ था। आप के पिता ५० रास सहाम जी 
जिपाठो थे। कवीद्ध-रवीन्द्र के पदोसी होते के फारण आप पर बचपन से ही 
देंग-भाषा और काव्य का प्रभाव पहले छगा । कप की प्रारम्भिक शिक्षा बंगाल 
में ही हुई यो और बाद में इन्होंते 'रामचरित मानए' पढने की तीव्र आकांक्षा से 
हिदौ अपदी धर्म पत्नी से सीछी । 

निराला जी के व्यक्तित्ध में बचपत पे ही एक कवि और साहित्यकार के गुण 
परिलक्षित होने छगे बे । 'होनहार वीरबान के होत चिकने प्राठ' की कहाघत 
“निराा ली पर पूर्णख्पेण चरितार्थ हुई और उत्होंने अपने बाल्यकाल में ही 
बपने झ्ान्तिकारों लोर छोजस्वी व्यक्तित्व को काव्य और णीवद के बच्य क्षेत्रों 
पें भी देता शुरू किया 

दाल्यावस्था से ही निराछा जी कविता लिखने हगे थे। बगछा में भी इन्होंने 
कुछ कविताएं लिजी हैं। “जूही की कली” भोर “भधिवास' इनकी हिन्दी की अथम 
रचनाएँ हैं। इनके अछावे 'आनामिका,? 'परिसर 'गीतिका” आदि इसके सुप्रसतिद 
कीष्य संग्रह हैं। 

निशा जो एक सफल गधकार भी हैं । इन्होंने कहानी, उपन्यातत और 
'फिद्ण के क्षेत्र में लो अपती कुछ लेखनी का चमत्कार प्रस्तुत डिया है। अप्तरा 
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बछ़पा, वाछे गारनापरे, घोटी वी पक्ट शोदि इनपे श्रद्धिद्ध उपपयास हैं । बहानीः 
शंग्रहों में छिल छी, घनुरो घमार, युवुद्ध शी बीवी आदि विशेष ध्याति ग्रा्त हैं । 
व्यक्तित्व के ध्वुदूल ही तिराणा जी की काध्य प्रतिमा भी निराछी है। इनकी 
रचनाओं पर--दार्शनिवता का तो प्रभाव है ही साथ ही रहत्यात्मकता रा भी 
प्रभाव परिछक्षितर होता है। निराछा की वी स्वच्छन्दवादिता इनते काव्य में प्षोगे 
में सुगन्धि का वार्य वरती है ! 
निराछा यो की अनुमूतियों में पूर्ण गहराई है । भाव पक्ष बी सदस्ता बपने 
ढग की निदाली है। अपनी भावना को निराठा जी चित्र खूप में प्रस्तुत परते 
हैं । इनकी भाषा भावों हो बहन करने में पूर्ण सतम है । भाषा भावानुगूल है । 
इलकी भाषा छुद्ध लौर परिमार्टित सडी धौली है जिप्त पर बंगछा वी कीमर्या 
छा भी प्रभाव है। झापकी भाषा में कहीं-कट्टों उददृ', फारसी एवं विदेशी छद्दों 
का भी प्रयोग है, जिससे भावामित््यक्ति मं स्जीवता आ गयी है 
झदों थे क्षेत्र दें मुक्त छद कै प्रवर्तक तिराला जी ही माने जाते हैं। इनके 
छन्द प्धिकाद्यत; गेष हैं, अलक्ार-यौजना बडी ही सटीक है। श्ट गार और वीर 
रस की धारा इनके कार्ब्यों में थढें ही प्रवल रूप में प्रवाहित होती है। इनकी” 
भाषा एवं श्र गार रस का रूप देखिये-- 
बिजन धन बहरी पर 
सोती भी सुद्दागमरी, 
स्नेह स्वप्न मम्न अमल-कोमल ध्षनु तदणी- 
जुही की क्‍्छी, 
रु ट 25 ५ 
जिसे हहते हैं मठ्याविल | 
इस छ॑द में भाषा का भाषुप॑-शब्द चयन और शझ्गार रस की छा कितनी 
निराबी और सबीव है, इसे अनुभव ही किया णा सकता है, व्यक्त नहीं किया 
जा सकता । 
निराछाजी की वित्रात्मकता फा एक उदाहरण-- 


दो दूक कलेजे के करता पछवाता पष पर आता- 
पेट-पोठ दोनों मिलकर हैं| एक, 


रद 


चछ रहा छकुटिया टेक, 
मुद्ठी भर दाने को मूस मिटाने को, 
मुंह फटी पुरानी भोली के फेलाता-- 
एक सिखारी का करुणा पूर्ण चित्र साकार द्वो उठा है । 
इन्हीं विशेषताओं के बारण तिराला पमर हैं उनका काव्य जद, बनछा हैः 


शौर उनकी प्रतिमा मूर्थेय है । 


हिन्दी साहित्य का विश्छेषणात्मक इतिहास श्श्द 


- शैद्ी--निराला जी फी शेली पर बय-शेडी का श्रभाव है। उसमें समास- 
यूकत हम्बी पदावियों की अप्िकता है। स्वच्छदादी होने के कारण निराछाजी 
की दौली कोई एक नही है । इनकी उपवाए नवीन हैं। तगीत भ्रपाव छोली 
इनके काव्य को विशेष महत्त्व प्रदान करतो है । 

निराला हिन्दी साहित्य के श्रेष्ठ कलाकार हैं | इनकी प्रतिभा बहुमुखी है ॥ 
ये सब दृष्टियों से निराले थे । ये युग प्रवत्तंक कवि कहे जा सकते हैं। डा? 
हजारीप्रसाद ड्िवेदी ने ठीक ही कहां है--- 

#निराला से बढ़कर स्वच्छत्दवादी कवि हिन्दो में कोई नही है ॥? 


महादेवी चर्मा ( जन्म स० १६६४--विद्यमाम ) 


मं नोर भरी दुख को बदली । 
मेरा परिचय इतिहास यही, 
उमडी कल थी मिट आज चछी ॥* 


उपयुक्त छन्द महादेवी के जीचन की ऊॉकी प्रस्तुत करने में बहुत अशों 
ठंक सफल हैं । इस नोर भरी दुःख की बदली महादेवी का जन्म साबत्‌ १६६४ 
में फ़लखाबाद में हुआ । इनके माठा-विता भारतीय सस्कृति के पावन संस्कारों में 
सने आचार-निष्ठा वाले प्राणी थे । इनकी माँ मोरा के भक्तिपूर्ण पदोंफो बडी 
हन्मयता से गाया करती थीं । इन पदों से प्रेरित होकर ही सम्भवतः महादेवी के 
गोत प्रस्फुद्ित हुए हैं । देवी जी इस समय प्रयाग महिछा विद्यापीठ की प्राधाना- 
चार्यो हैं ॥ आज की जाप्रतज्ञीछ महिलाओं में बाप बरेष्प हैं और समाज तथा 
राष्ट्रसेवा इनका प्रमुख उद्देश्य हो गया है । 
मभहादेवी जी एक कविपितन्री और सफल लेखिका के रूप में विशेष ख्याति 
प्राप्त हैं ॥ भाप के काव्य ग्रैथों में नोहार, रश्मि, नौरजा और सांध्यगीत भादि 
प्रसिद्ध हैं । गद्य-काब्यों में “श्वद्धडा की कडियाँ! और “अतीत के चल्नचित्र” बहुत 
प्रसिद्ध हैं। कविताओ में जाप एक भावुक अन्तमुललों कलाकार के रूप में क्षाती 
हैं। किन्तु गद्य-प्रन्यों में आपका यथाधंवादी स्वरूप भी भलकता है | 
महादेबी का काव्य-सौष्ठव अनूषम है । इन्दोंने अपने-अपने जीवन की एकॉकी 
अनुभूतियों फो कोमल, सरस एवं मघुर दाब्दों में व्यक्त किया है । एक बव्यक्त 
चेदता से आपकी पक्तिपाँ सनी हुई हैं। कह्दी -कट्टी आप चिन्तक जोर सवेदनशील 
शथनकर आत्मप्रकाशन करती हैं । वे कण-कण में उप विराट सता की भोांकी पाती 
है और उसके स्वरूप की अभिव्यक्ति में श्राप बिल्कुछ रहस्यवादी बन गई हैं। 
इस विराट को उन्होंने प्रणयी के झूए में वितरित किया है । 


४० “हिन्दी साहित्य का डिफ्टेयणारमद् इतिहाप्त 


पद्वादेदी णी वैदना में खो थी गई हैं। वेदता को इस्दते थतते भौवत ही 
अंग बना हिया है। इसका प्रियतम पीडा में ही दिसाईं प्स्शा है। एती छे 
बेदना में उत्ररोत्तर विश्व होता गया है बौर शरज्ञात के प्रति यह अनुपार 
भावना पूर्ण मौडिक है । 

भाषा पी की दृष्टि ते इन्रे काव्य अति उत्तम हैं । इतही भाषा पहिं 
लूत एवं परिमा्शित है । इनकी भाषा हैं सहकत के दास्दों का अधिक प्रयोग 
हुआ है | पंह्टूछ दी छोमशरतम पदायली द्वारा शो बोछों का साधु सोर व 
गया है| आपके कांस्य में सवोक्मयता और विवात्माकता का तोता स्वर 
मिखता है। प्त्दों का चयत बढ़ो ही बुशह॒ता ते किया यया है। इसलिये 
धम्द-शित्मी और विवक्तूं महादेवी व्मो की धुमूत्तियों साकार रूप पारण कर 
झेती हैं। भाषा के सौन्दर्य की एक भलक हिम्त परक्तियों में देतिये-- 

भ्ाँतू। 

मंगे कहूवे हो सपना है, थलि । उस पूझ मिछन क्री बात भरे हुए कब पक 
पूलों में, मेरे मातृ, उनके हाद । 

छुक्ोमछ भाषा, शन्दों का खयन, वाक्य विश्यात्न अहादेवी के भावों को 
पाकार झूप देने में कितने समय हैं, यह उपप्र'कत उद्धरणों में दर्यवीय हैं। सपे 
मूि की गहराई को व्यक्त करने में उतकी भापा-श्षली अपने ढंग की निराछी ह्दै। 


प्रैथिल्ली शरण भुप्त 


( जन्‍म स्ं० १६४३ ४ मत्यु खं० २०२१ ) 


भूपनी का जस्म श्रावण घुकर द्वितीया सोमवार को सं० १६४३ में चिप्यॉव 
जिला माँती में हुआ मा । वापके पिता सेठ रामबरण नी थे णो हिल्दी-प्रेमी 
मे और कविता भी करते थे। पिता के सारे सस्कार गुप्त बधुओं ! सी प्रैषिली 
शर्प णी और थी स्ियारामश्रण जो, पर पढ़े थें। इसी के परिणाम स्वत 
इल्‌ गुप्त वन्युओं मे वाणी मन्दिर में मो सरस्वती को उपाय करते हुए अपनी 
काव्य हप्ी पुष्पोजलि समपित की । 
शो प्रैथिकोशरण गुप्त सरल कौर सात्विक स्वसाव के ब्यक्ठि थ। वे भी 
हुकुी बी भांति राम के अतत्य भक्त एवं उपासक ये। बात्तिकाशा की भावता 
उततें कूट-बूढ कर भरी पो ! वे आद्ँवादों कवि थे । उतकी हठा बठा के 
हिए महीं कषितु जीवद के लिए थी । 
हो रहा है जो यहाँ सो दो रहा, 
यदि वही हमने ढहा हो वया कहा । 


हिन्दी साहित्य का विस्लेषणात्मक इतिहास र४१ 


किन्तु होना चाहिये क्या क्या कहाँ, 
व्यक्त करती है कला ही यह यहाँ । 
गुप्त जी की करुणा और सहृदयता तथा उनकी वैष्णव भक्ति उतके काव्यों 
जे परिलक्षित होती है। नारी के दुख को देख कर उनकी कछणा विलख 
“उत्ती है। 
अबला जीवन हाथ, घुम्हारी यही कहाती ॥ 
बानक में है दूध और शओंलों में पानी ॥ 
गुप्तजी क्रो ये अमर पक्तियाँ उनकी सहृदयता व्यक्त करने के लिए पर्याप्त हैं। 
गुप्त जी के का्पों में राष्ट्रीना और सुघार्वादी भावना भरी पडो है । 
आप ने गीतात्मक कवितायें भी ल्खी हैं। आप के गीति-काव्य अति भावपूर्ण 
“और करणाम्य हैं । 
आपके कार्व्यों में 'अनघ', “भारत भारती”, पचवरटी, 'जयद्रघ वर्षो, 'यशोघरा” 
नसाकेत, र॒ग में भग और दापर विज्ञेप उल्लेसनीय हैं॥ यशोघरा और साकेत के 
मावपूर्ण अश धत्यधिक कछात्मक है। इस तरह का एक ओर भावपूर्ण स्पक 
ध्यक्ोधरा में अवोकनीय हैं-- 
हिंद हेतु स्वामी गये, यह गौरव को बातव 
पर चोरी चोरी गये, यही बडा ज्याघात। 
श्र 3 रू 
सस्ति, ये मुझसे कहकर जाते, तो कह क्या मुभक्ो 
ये अपनी प्प-वाधा ही पाते॥ 
साकेत में भी यह मश दर्शनोय है--मुझे फूछ मत मारो। 


"में श्बल्ा धाला वियोगिनी, कुछ तो दया विचारो ! 
६24 जद ६44 


“लो यह मेरी चरण धूछि, उस रति के घिर पर घारो। 
यहाँ गीठात्म॑कंता और भाव सबलता देखते हो घनती है । 
गुप्त जी की प्रारम्भिक रचनाओं की भाषा स्राधारण, रूखी है। शेछो 
डतिवृतात्मक है कि'तु बाद में भाषा भादानुकूछ, सृदुल और परिमार्जित हो गई 
है । कहीं कहीं अछकार दिधान बहुत ही अच्छा दै । अनुप्रास, उपमा रूपक आदि 
का प्रयोग गुप्तजी ने कछाह्लक रूप में क्या है । गुप्त जो की धली में मुहावरों 
का प्रयोग नहीं के वराघर है | भा० शुक्क ने इनकी प्रतिमा की प्रश्मयसा करते हुए 
रिखा है---“गुप्त जी को प्रतिभा की सबसे बडी विशेषता है दालानुस्रण की 
फमता क्षर्यात्‌ उत्तरोत्तर बढ़तो हुईं भावनाओं और काव्य प्रगाह्ियों को ग्रहण 
करदे चलते की घक्ति | भारतीय विचार घारा की दृष्टि से गुप्त जी आधुनिक 
“कक के कवियों में सबसे बडे हैं ।? 


श्धर हिन्दी साहित्य का विस्लेषणात्मक इविहास 


|, आ० रामचंद्र शुक्ल 
( अन्म सं० १६४१ सृत्यु सं० १६६० ) 


आपनिक थुग के प्रमुप्त आछोचरु, श्रेष्ठ नियत्यधार एवं विचारक बा० 
रामचन्द्र धुबक्त का जन्‍म हिन्दी साहित्य जगत के झिये वरदान पिद्ध हुआ। 
धत व्यक्ति ने अपनी जन्म-मूमि, बध्दों के 'अयौना! गाँव के ताम को भी अमर 
फर दिया। इनके पठन-पाठन-क्रेद्धों में मिर्जापुर, प्रयाग एवं काणी प्रमुख पे # 
ड्राइक के शिक्षक के रूर में जीवन-प्रारम्भ करने वाला व्यक्ति पाहित्य के क्षेत्र में 
इतना यश भ्राप्त कर छेगा, इसकी कल्पता कौस कर सकता था ९ 


स्वाध्ययन एवम्‌ अध्यवसाय ने इस्हें शीघ्र हो साहित्याकाश में चमका दिया / 
इनको प्रतिभा से काशी के उच्च कोटि के विद्वान भी प्रमावित हो गये और इन्हें 
“नायरी अ्रचारिणी समा' से प्रकाशित होने वाले 'हिन्दी धब्द सागर! के प्रकाशव- 
कार्य के हिए आमन्त्रित किया । 


| 


इस मगरी ने इन्हें विस्तृत क्षेत्र श्रदाद किया और इन्हें विचरण करने का 
उम्मुक्त वातावरण पिला । उन्होंने सभा के लिए कई प्रत्यों का धम्दादन किया 
और "हिन्दी साहित्य का इतिहास” लिखकर अपने को अमर बना लिया। को 
का कार्य समाप्त होने के परचोतू शुक्क जी कीं वियुक्ति काशी हिंदू विश्वविद्यालय 
में हिन्दी अध्यापक के रूप में हु। यहीं से इतहा साहित्यिक जीवन प्राएम्स 
हुमा । 


शुवल थी का साहित्यिक व्यक्तित्व विविध पक्षों वाठा है। उन्होने प्रभमापा 
और खडों धोली में कविताएं छि्ीं । शनुवाद कार्य में भी आप सफर रहे | निर्वंधन- 
कार के झूप में इनकी सफडवा फा गौरव चिन्ह है--वित्वामणि ( दो मांग ) + 
समीक्षक कै हूप मैं इन्होंने हुलसों, जायसी प्रस्थावली पोल्वामी तुझुपीदास, 
मद्वाकबि सूरदास, विवेणी आदि पुस्तकों का सम्पादत एवम्‌ खज़न किया । इनके 
'ट्विददी धाहित्प का इपिहाप' में भी इनकी समीक्षा की फछा निस॑र उठी है। 


कहानीकार एवं उपन्यासकार के रूप में भी घुवल भी याद दिये जायेंगे £ 

इनकी कहानी--“गारह वर्ष का समय', प्रारश्मिक रह्वानियों में श्रेष्ठ कहानी 

मानी जाती है। इनका 'शशांक! उपयास बंगला से हिन्दी में रूपास्तरित किया 
हुआ है । 

शुक्ल जो की घालोंचना मुख्यतः दो प्रकार को है-- सैदान्तिक एवं व्याय- 

- दारिक । इनके अतिरिक्त ये विदेषनात्मक ओर विर्धयात्मक समीक्षक भी माने षाके 


हिन्दी साहित्य का विघ्लेपणात्मक इतिहास 3, $ 


हैं। सुर और छुछती आदि की भाछोचना व्यावहारिक है । “चित्दामणि' के कुछ 
निवन्ध सैद्धान्तिक समोक्षा के निबन्ध कहे भा सकते हैं । 


शुवछ जी की भाषा शुद्ध, सयत एवं गम्मीर है। इनको भाषा के दो रूप 
देखे जाते हैँं--क्हिष्ट भोर व्यावहारिक जहाँ इन्होंने सिद्धास्तों की धर्चा की 
है वहाँ भाषा क्हिष्ड है॥ मावोत्मक निन्रन्धों की भाषा भी गम्भीर है। उत्साह, 
क्रोध, घृणा आदि निबन्ध व्लिष्ट भाषा में लिखित हैं| इनकी भाषा में उद्दं और 
संग्र जी के छब्दों का भी प्रयोग है। बोडचाढ के ध्ब्दों का प्रपोग भी इम्होंने 
खुलकर किया है | 


श्रा० छुक्ल की ली विविध प्रकार की है। झाडोचमाताक शैडी में 
उन्होंने पाण्डित्प पूर्ण दिचारों को छिखा है। गवेषणात्म ऋ शंछी का श्रयोग 
काव्य में रहस्यवाद! “काव्य में अभिव्यजनावाद! जोदि निम्रम्धों में हुआ है।' 
भावात्मफ शेकी इनके भावात्मक सिबम्धों में व्यक्त हुई है। इनको व्यंग्या- 
श्र 
स्मक शछी भी काफी प्रमावक है। 


पाहित्यिक इतिहास लेखक के हप ये शां० शुक्ठ का स्थान हिस्दी में अत्यन्त 
गौरवपूर्ण है, निवन्पकार के रूप में ये किसी भी भाषा के लिए गवें के विपय 
दो सबते हैं ।समोक्षक के रूप में तो ये अ्नी लक हिन्दी में अनुपमेय हैं भो( दायदः 
रहेंगे भी। ऐसे महान कलाकार की कमी आज प्रचमुच खछ रही है । 


जैनेग्दर 
( सन्‌ १६०४-विद्यमान ) 


मनोवेशानिक एवं दार्शेनिक कपाकार पेनेद्ध णो का जन्‍म कौडियायजा 
( अल्ीगढ ) में हुआ। भारम्मिक शिक्षा प्राप्त करने के बाद इन्हें उच्च शिक्षा 
प्राप्त करने के छिए काशी हिन्दु विश्वविद्याछय जाना पडा | १६२१ ये आन्दोलना 
में इन्होंने भाग लिया और इसो समय पढाई भो छुट्ट गयो । 

बई स्वार्नों की खाक छातने ये उपरान्त इन्होंने लेशन कार्य प्रारम्भ क्िया-- 
ये फहानीझार, उपस्यासक्ार आदि के रूप में मद्ठान हैं । 


रचनाएँ :-- 
कट्दानी-फॉसी, दातायन, सीछम देश की राजुन्पा । 


४४ हिंदी साहित्य वा विस्ठेषणाशमझ हृठिहांस 


हपन्याघ--परण, त्यागपत्र, सुनीता, कत्याणी, सुझदा, व्यतीत, जय॑- 
अर्दन । 
नियन्ध संप्रह-- प्रस्तुत प्रश्न, पुर्वोदिय, सोच विघार, साहित्य वा श्रेय भौर 
जप | 
जनेरद्र णी से सम्प्रादन कार्य में मो सफ़हता आत्त की है। 
जेनेद्ग छी के प्राय; भी उपन्यासों में दाइंनिक और ब्राष्यात्मिक तत्व 
विद्यमान हैं। इनके पात्र सश्या में कम हैं। गहीं-कहीं क्रान्तिकारिता तथा 
श्रार्तववादिता के विचार भी इनके ठपन्यासों में दिसलाई दे देते हैं । 
नारी पात्रों के घरित्र चित्रण में जैनेरद णी मनोविज्ञान का अमरम्द सेते हैं। 
स्त्री के विविध रपों, उसकी क्क्ति तथा उसके अस्त द्वम्द को धेनेस्द्र णी ने सुन्दर 
हग से भ्ैकित किया है । 
आपकी भापा संस्कृत के तत्तम पाब्दों से पूर्ण है। इनको भाषा में अभय 
भाषाओं के धाब्द भी मिछते हैं। उर्द़ के सरल, प्रचलित एवं व्यावहारिक एद्द 
भी इनके साहित्म में उपल्‍्थ्य हो जाते हैं । पिन्तव श्रषान एवं दारशनिकता से 
“पूर्ण होने के कारण धापने निवन्यों की भाषा कडी है पर उपन्यास तथा कहानियों 
की श 7२ 


आपके उपन्यासों और कहानियों की प्ेली सरल ओर स्वाभाविक है। 
निवम्धों में विधारात्मक और दार्ध॑निक डी का अ्रयोग हुआ है। कहीं कहाँ 
धर्णनात्मक गा विवरणात्मक शैली का भी अ्रयोग हम है । 

जैनेन्द्र णी पहले कपाकार हैं, बाद में कुछ और । भ्रगतिशीक कर्पा-साहित्य 
के उनतायकों में आपका स्थान प्रमुख है । 


हि्दी-साहित्य में जेनेन्द्र का सपान महान है। आज के नये कहानीकार 
निश्चित रूप से इनका पत्ता काटना चाहते हैं ओर इसी उद्देश्य से इन्हें प्राचीत 
या झूढिवादो कहकर अपमानित करने की चेष्टा भी करते हैं, किग्छु उन मसये 
कथाकारों को यह ज्ञात होना चाहिए कि जेनेद्र थी को अपने युग में णो सफलता 
मली और आज भी साहित्य संस्थानों में जो मिल रही है बह नये कथाकारों में 
से किसी को नहीं मिछ सकती | वाज का युय ही कुछ परिवर्तित हो गया है । 
यह प्रेमवादी और 5प्ठावादो युग जैनेद्ध की स्वस्थ कहानियों से ब्यों आनस्दित 
दो | बाज तो उन्हें चाहिए --प्रेम कौर मिलत की रगीन कहानी । 
आधा की सरलता, दौली की सुगमठा क्या विचारों की विविधता को देखते 
डए जैनेर | की महानता अपने आप घिद्ध हो जाती है । 
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सुमित्रानन्देन पन्‍्तों 
( लन्‍्म २० सई १६०० ई०--विद्यमान ) 


अल्मोड़ा के कौसानी ग्राम मैं उत्पन्न प्रकृति के सुकुमार कवि बचत में ही 
मालृहीन हो गया। पिठा तया दादी के प्रेम की छाया में उसका प्रादम्मिक 
लछालछन-पालन हुआ । लल्‍्मोड़ा भर बनारस में उच्च शिक्षा प्रात्त कर कवि ने 
गम्भीर ज्ञात प्राप्त किया । बतारस से हो कवि को वास्तविक प्रतिमा कांग्य-जगत _ 
में व्यक्त हुई । 


कवि की प्रारम्भिक रचताएँ 'वीणा' में संकलित हैं ॥ कवि पर कवि रवीद्ध 
तथा दर्शनशास्त्री अरविन्द का प्रचुर प्रमाव पडा । इनकी फाव्य रचनाओं में 
'उच्छुदास', 'प्रन्यि', बपलुए, 'छाया।; स्वप्ण, 'गुझन, युगान्त!, ग्राम्या क्षादि 
भ्रष्तिद्ध हैं। इनकी आघुनिकतम रचनाओं में 'कछा और वूढा चाँद” तथा 'छोका- 
यतर्न' प्रसिद्ध हैं! 


नाटककार पत्त ने ज्योत्थता” नाटक फी सृष्टि को । कहानी साहित्य को 
ओर भी इनकी रुचि रहो। “पाँच कहानियाँ” नाम मेइनका एक कहानी संग्रह 
भी प्रकाशित हुआ । 


समीक्षाटपफ गद्य, आत्मकथा तथा आनुवाद प्रस्तुत करने में भी कवि को 
सफलता मिली। सामाजिक, नैतिक और थआष्या त्मिक पक्षों की व्याख्या इनके 
ग्रन पें में सफलतापूर्वक की गई है ॥ 


साहित्य की अनेक दिशाओं में कार्य करने पर भी पन्त जी को काव्य-प्रतिगा 
ही प्रमुख है। काव्य में ही उनके प्रौढ़ माव व्यक्त हुए हैं । 


पन्‍्च जी प्रकृति केयर कवि कहे जाते हैं। ये प्रकृति के सर्वश्ष्ठ पित्र- 
कार हैं। प्रकृति का सजी विद उपस्थित करने में इन पूर्ण सफलता मिलती है। 
प्रकृति-चित्रण में इनकी सफचता निम्नलिखित छून्द से ही सिद्ध हो जाती है $-- 


मेखलाकार पर्वत अपार, खरे सहक्त दृग घुमत फाड। 
अवलोक रहा है बार-वार, नीचे ज़छ में निज मदहाकार॥। 


पन्‍्त छी रहस्यवाद धोर छायावाद के प्रमुख कवि हैं ॥ इनके श्तिरिवत इनके 
छाव्य में सोंघीवाद कौर मावसंवाद का मी चित्रभ हुआ है । इनका सानवतावादी 


२४६ हिन्दी साहित्य का विश्छेषणात्मक इतिहास 


डष्टिफोण मी इनकी रचनाप्रों में कठक रहा है । इसका यह कषन इनके मानवता: 
आादी विधारों को छिद्ध बतता है-- 


विश्व प्रेम का दचिक्रर राग, पर सेवा करने की आग, 
इसे न माँ मन्द पड़ जाने दे । 


पन्‍त थी की भाषा शुद्ध, साहित्यिक खडी धोली हिन्दी है । पवस्कृत के सरल 
और कठिन तत्मम दब्दों के साथ ब्जमाषा के दाव्दों का थयोग भी इसके साहित्य 
में दिललाई देता है। ये आावस्यवता पड़ने पर बुद्ध नये छ्ब्दों का प्रयोग भी 
कर छेते हैं। इनकी शेडी संगीतात्मक, चित्रात्मक एवं फोपलकान्त पदावल्ली की 
दोली है। प्ब्दों की कोमटता तथा इनवी भाषा की मघुरता इतके काव्य को 
मधुर बनाने में समय है | 

पन्‍्त जी अस्वस्थ हैं, फिर भी काव्य-सेवा में रत हैं। इनकी काव्य-क्ला 
धर विचार करने पर यह कहना पढ्ठा है कि ये हिन्दी के श्रेष्ठ कवि हैं । 


रामबृक्ष वेनीपुरी' 


इनका जन्म १६०२ ई० में मुजफ्फरपुर के वैनीथुर ग्राम में हुआ षा। 
१६२० में अपहयोग आन्दोलन में भाग लेने के कारण शिक्षा का कम टूढ गया। 
आहित्यिक ग्रन्थों के पठन-पाठन से साहिस्य क्षयवां काब्य के प्रति रुचि उत्तन्त 
हुई । 

इनका साहित्यिफ जीवन पत्रकारिता से प्रारम्म हुमा। तरुण भारत 
किसान मित्र, युवक, मईधारा आदि कई पत्र-पत्रिकाओं का इन्होंने संम्पादन 
किया । 

बेनीपुरी भी घहुमुखी प्रतिमा के लेखक हैं। इनकी रचनाओं में कहानी, 
उपस्यास, माटक, रेखाचित्र जीवनी बादि प्रमुख हैं। इन्होंने घाल साहित्य पर 
भी काफी छिखा है । हि 


बेनीपुरी श्री की सम्पादित कृतियों की छंख्या ८से श्रधिक है! इनकी 
रघनाओं में-- माटी की भूरते, गेहूं और गुछाव, कदी की पतली, प्तीता की माँ, 
अस्यपाछो, विजेता प्रसिद्ध हैं 

इनके जोवनी-साहित्य में 'जयप्रकाश” प्रसिद्ध है । 
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एक विद्धिष्ट प्रकार की अलुंद्त भाषा तया भावुकुता प्रधान शेछो के क्वारण 
बहद्ी गद्य के इतिहास में रामबृद्षा बेनीपुरी का अपना स्थान है। इस प्रकार,की 
मापा शेली संस्मरण ओर रेखा-चित्रों के लिये अधिक उपयुक्त है। इनकी 'मांदी 
की मूरतें! नामक रघना बहुत प्रसिद्ध है। इसमें सकलित विभिन्‍न रेखाधित्र 
न तिदिन के सामाजिक जीवन से सम्बन्धित हैं ॥ इनकी अछक्ृत भाषा-छौली सर्वत्र 
देखी जाती है। इनकी दौली कहीं-कही भाषण शैली की तरह हो जाती है भौर 
उसमें उपदेश की प्रश्ृत्ति भी पाई जाती है | 


रामदक्ष बैनीपुरी के नाटक ऐतिहासिक क्‍्यानकों पर आधारित हैं। 
#म्बपाली', ध्तवाग्त' तथा विजेता की कपावस्तु ऐतिहासिक है । इन नाटकों में 
अभिनेयता के सारे लक्षण हैं । 


बेनीपुरो जी ने विभिन्‍न साहित्यिक संस्थाणों को सेवा द्वारा भी हिन्दी की 
झेया पगे है। इनका नाम पिहार हिन्दी साहित्य सम्मेलन के संस्यापकों में छिया 
जाता है। इनका सम्बन्ध अखिल भारतीय हिन्दी साहित्य स्रम्मेन से भी 
रहा है 


बेनीपुरी जी हिन्दी जगत में प्रसिद्ध कथाकार, उपत्यासकार एवं नाटककार 
है. । यदि इनकी भाषा से क्लिप्टता-दोप निकल जाय तो इनका साहित्य लौर भी 
अधिक जनप्रिय हो जाता । 


हरिवंश राय बच्चन 


इसका जन्म ई० १६०७ में प्रयाग में हुआ। एम० ए० पी० एच डी० 
की शिक्षा प्रयाग तथा कंम्ब्रिज विश्वविद्यालय में हुईं। अनेक वर्षों तक प्रथाग 
विश्वविद्यालय के मंग्रेजी विभाग में प्राध्यापक रहे 3 बाज ये विदेश मस्याल्ुय 
में विशेषज्ञ हैं । 


बच्चन अमुखत; फर्वि हैै॥ इनका पहला काव्य सग्रह 'भघुशाला है । इसके 
प्रकाशन के साथ ही साथ बच्चन॑ का नाम हिस्दी साहित्य भें चमक उठो। 
मधुणाला, है ॥ और मथुक्छश एक के वाद एक, ये पीनों संग्रह शोध द्दी 
सामने भा गये ।/ इनेंके अन्य काव्य अन्‍्यों में निद्या निमंत्रण, एकान्त संगीत, 
शारती और अगरे:अणय पत्रिका भादि प्रसिद हैं । प्रारम्मिक रचनाये! ३ भागों 
में प्रकाशित है । यह कहानियों का संग्रह है । 


रड्द हिन्दी साहित्य बा विश्लेषणात्मक इतिहास 


बच्चन णी हिन्दो-फविता के घड़े छोकप्रिय कवि हैं। इतही लोकप्रियता का 
प्रधान कारण इनकी सरणता कर संगीतमयता है। प्रारम्भ में बच्चन जी नेः 
घात्मानुभूति पर हो कविता की है। समाज को धम्रायप्रस्त व्यधा, नियति ओर 
ब्यवस्था के आगे व्यक्ति को असह्यायदा और वेदसी आदि इवके काव्य विपय हैं । 

धच्चन भात्मवरेन्द्रित कवि हैं ॥ इसो कारण 'वगाठ के काल', और महात्मा 
शान्‍्धीं को हत्या पर लिखो कविताएँ नीएस हया कवित्त रहित हैं । 

दाछावादी बच्चन ने सामान्य घोरूचाठ की भाषा वो काम्य-सापा का रूप 
दिया । इनका काव्य-पाठ पढ़ा हो मनोरंजक होठा है। घनता इनके मघुकऱश, 
मधुवाछा ध्रादि प्रन्यों की कविताएँ इनसे हो सुनकर मश्रमुग्घ हो जातो है । 

कविता के अतिरिक्त बच्चन समीक्षात्मक्व निवन्धरार भी हैं। इन्होंने 
शेवसपियर के नाठकों का अनुवाद 'जनगोता” के नाम से किया है । 

इनको थ्वेछों गेय भर सुगम दै। श्ेछी की खुपमता, संगोत्मयता, भाषा 
की सरलता, णीवत के सार्मिक बिकेवत भादि गरुथ बब्बर के काव्य में महत्व 
अदात करते हैं । 


उदाहरण १---) 


+ 


सत्य हुआ भुछरित थीवन में 
मत सपनों का गीत सुनाओ १ 
भुझे मे सपतों में उलकाशो $ 


मघुवाला फा राग नहीं भव, 
अगूरों का बाय नहीं बद। 
ह्व छोहे के चने मिलगे, 
दाँवों को अजमाओ, 
आगे हिम्मत करके मो $ 


